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On trouv‘_e & la méme librairie :

Nouveau Cours de Philosophie, rédigé conformément au amme
ofliciel des lycées et & celui des examens du baccalgml, par
M. H, Joly, doctcur ex lettres, professeur de philosophie &

la ﬁ.’cullé des lettres de Dijon : deuxitme édition; 4 fort vol.
1n- .

Xénophon. Mémoires sur Socraie, traduction francaise deJ.-B.Gail,
précédée d'une analyse développée et d’appréciations critiques,
par M. L. Gallais, ancien professeur; 4 vol. in-12.

Platon. Phe’dar-a, traduction frangaise, précédée d’une analyse dé-
veloppée et d'appréciations critiques, par M. L. Carrau, profes-
seur de philosophie -i.1a faculté de Besancon; in-12,

Platon. La République, septicme livre, traduction francaise, pré— -
cédée d’une analyse développée et d’appréciations critiques, par

M. L. Carrau, professeur de philosophie 2 !a faculté de Besan-
con; in-12.

Manuel d’Epictete, traduction francaise, précédée d’une analyse -

développée et d’appréciations critiques, par MsH, Joly, pro-
fesseur de philosophie & la faculté de Dijon; in-12,

Cicéron. Des Devoirs, traduction francaise, précédée d’une ana-
lyse développée et d'apprécialions critiques, par M. H, Joly,
professeur de philogophie a la faculté de Dijon; 1 vol. in-12.

Cicéron, Entretiens sur les vrais Biens et les vrais Maux, premier

. €t deuxiéme livres, traduction francaise de Regnier-Desmarais,
précédée d'unc analyse développée et d’appréciations criliques,
par M. Ei-Talbot, professeur au lycée Fonlanes; in-42. .:

Logique de Port-Roy;:_l , précédée d’une analyse développée par
M. L. Barré, ancien professeur de philosophie; 1 vol, in-12.

Descartes. Discours de la Méthode, précédé d’uue analyse déve-
loppée, par M. E, Lefranc, ancien professeur au collége Rollin ;
in-12. |

Pascal, Opuscules philosophiques : de I’ Autorité en matidre de phi-
losophie, Entretien avec M. de Saci, ete., précédés d’'une ana-
lyse développée et d’appréciations critiques, par M. F. Cadet,
ancien professeur de philosophie au lycée de Reims; in-12.

Bossuet. Traité de la Connmaissance de Dieu et de soi-meme,
précédé d'une analyse développée et d’appréciations critiques,
par M. E. Lefranc, ancien professeur au collége Rollin; in-12,

Fénelon. Traité de VExistence de Diex, - précédé d’une analyse

développée et d’appréciations critiques, par M. E. Lefranc, an-

cien professeur au collége Rollin; 4. vol. in-42.

. _ feibniz. Extraits ge la :Thédﬂicée,'précédés d'une analyse déve-

loppée et d*appréciations critigues, par M, Th. Desdouits, profes-
- seur de philosopbie au lycée de Versailles; 4 vol. in-12.
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On trouve a la méme librairie :

Démosthéne. Les Olynthiennes (Philippiques), éditlon classique
avec notes et remargues, par M. Vendel-Heyl, ancien profes-
sour au lycée Saint-Louis; in-12.

Les mémes, grec-frangais, par Ath. Auger; in-19.
Les mémes, traduction mot & mot, par M. Prieur; m-li

Platon. Phédon, édition classique avee notes, par M. A. Marion,
professeur au lycde de Montpellier; in-42. il

Le méme, édition avec notice litiéraire par T. Budé; in-18,

Lec mémo,; traduction frangaise sans le texte, par M. L. Garrau,
professeur 4 la faculté de Besancgon, m-li

Aristole. Poélique, édition classique avec notes et remarques,
par M. A. Noil, professeur au lycée de Versailles; in-12.

La méme, traduction francaise sans le texte, par Ch. Baueua:,
de lAcaddmle Iranc.alse in-l!

. J!' »

Homere. lliade, édition classxqua avec notes, par M. F. Lécluse,
ancien professeur i la facullé de Toulouse; 1 fort vol. in-12.

La mdme, ddition avec notice littéraire par T. Budé; 1 fort
vol. in-18. y

La méme, traduction francaise sans le texte, par M. Dugw
Hon.lbel de YInstitut; 1 vol. in-18,

Homere. iliade, neuvidme chant, édition classique avec notes et
remarques par M. F. Lécluse; in-12.

Le méme, traduction mot & mot, par G. Carlel, ancien pro-
femur, in-12,

Sophocle. Philoctdle, édition classique avec notes ot remarques
par M. K, Pmmuz, professeur an lycée Henri 1V; in-12,
La méme, grec-frangais, par Rochefort ; in-12.

La méme, traduction mot A mot, par M, H. Vendel; in-13.

Aristophane. Plutus, comédie, édition abrégée contenant la scéne
de la pauvreté, avec analyses et noles, par M. J. Helleu, an-
cien professeur au lycée Fontanes; in-12.

La méme édition, traduction francaise sans lo texte, par M. J, .
Helleuw ; in=12.
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i“ pensée avec un soin, un scrupule qui ne permet pas
f .au lecteur la moindre distraction. Tous les mots y sont
hmsm, pesés, employés dans leur sens propre et précis;

: : souvent une particule a besoin d’y étre remarquée, mé-
f:; “ﬁf“ dltée a cause de ses rapports essentiels au sens : tout y

Zi:%.jest nerf et substance.
1;;,;- I est malheureux qu’un pareil ouvrage ne nous soit

%7 point parvenu tout entier. Aristote nous annonce lui-
f?’_r‘; méme un plan plus étendu que ce qui nous reste. Il

: devalt parler de différentes espéces de vers, de chants,

} :wﬁ‘n

Sy dé rhylhmes, et de leur emploi, selon les différents

M genres et les différentes parties de ces genres. 1l devait
o exphquer au long les effets de ces mémes genres, et en
i -particulier celui de la tragédie, lequel, selon Iui, était

—i'.zf -

*f“la ‘purgation des passions. Rien de tout cela n’est dans

i ‘y;j';la Poétique que nous avons. Mais heureusement on y
trtrouve les grands principes, et quelques détails qui
%’ “ipeuvent nous mener a ce que nous n’avons pas. On y

;ﬂrouve la définition exacte de la poésie prise en général,
"% -6t les différences de ses espéces. On y trouve la néces-

ﬁji’
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‘La poétique d'Arlstote est écrite comme elle est_..
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- meeurs, un langage convenable, accompagné de tousles
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" intéressante; dont les acteurs alent up caractéfe, 33\...;-
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agréments que I'art peut y ajouter. I n'y est traité direc- . -
tement que de la tragédie, et par occasion de I'épopée; . -.
mais ces deux genres sont si étendus, si analogues par;
leur fonds et par leurs formes avec les autres genres, ils *
sont traités avec tant d’adresse et tant d’art, gue les
rapports des idées et méme leurs contrastes, devieanent

des vues a4 peu prés suffisantes pour juger des autres
especes.

CH. BATTEUX.
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CHAPITRE 1.

La pocsie consiste dans Vimitation. Moyens & Uaide desquels on
¢mite; le rhythme, la mélodie, lo mesure.

Je vais traiter de la pcésie en elle-méme, de ses es-
paces, de effet que doit produire chaque espéce, et de
la maniére dont les fables doivent étre composées pour

avoir la meilleure forme : ’examinerai quelle est la na-
- ture des parties et leur nombre; enfin je parlerai de

tout ce qui a rapport & cet art, en commencant, selon

Pordre naturel, par les principes. L’épopée, la iragédie,

la comédie, le dithyrambe, la plupart des airs de flizie
et de cithare, toutes ces espéces sont, en général, des -

“imitations. Mais, dans ces imitations, il v a trois diffé.

rences : ies moyens avec lesquels on imite, I'objet qu’on
imile, et l]a maniére dont on imite. Car, comime ceux qui
imitent avec les couleurs et le trait exécutent les uns

. par cerlaines régles de l'art; les autres par Phabitude

seule, quelques-uns par la voix; de méme dans les es-

-~ péces dont nous venons de parler, et qui imitent avec le

rhythme la parole et le caant, I'imitation se fait ou par
un seul de ces moyens ou par plusieurs ensemble. Par

- exemple, dans les airs ae flite ou de cithare, ou autres
.genres pareils, comme le cluialumeau, 1l y a le chant et
~le rhythme. Dans la danse, il y a le rthythme, et point
".de chant : car ¢’est par les rhythmes figurés que les dan-
.seurs expriment les meeurs, les passions, les actions.
‘Dans I'épopée, il n’y a que la parole, soit er: prose, soit
-.en vers; en vers de plusieurs espéces ou d’une seule,

comme on a faitjusqu’ici. Car nous n'avons point d’autre

. nom génériqu- pour désigrer les mii ;s 4e Suphron ou



A AHISTBTE e e

- de Xénarque, les’ dlalogues ‘socratiques ‘, ou Fes autreq:,“'"
imitations qui seraient écrites en vers trimetres, o 8lé-
giaques, ou autres. Il est bien vrai que communément
on applique au vers seul I'idée qu'on a de la poésie, 6t .
qu’on appelle les poétes, les uns élégiaques, les autres- -
héroiques, comme si ¢’était par le vers, et non par l'imi-
tation, qu’ils fussent poéles : que Pouvrage soit sur la
médecine oun sur la physique, on lui donne le méme -
nom. Mais Homere et Empédocle n’ont rien de commun
que le vars. Aussi le premier est-il vraiment un poéte, ét
I'autre un physicien plutdt qu'un poéte. Et si quelqr’un
s'avisait, comme Chérémon dans son Centaure, de
méler dans un poéme des vers de toutes les espéces,
meériterait-1l le nom de poéte ? Conservons en conséquence =
notre distinction. Enfin il y a des poésies qui emploient
les trois moyens : c’est-d-dire le rhythme, le chant, le
vers; comme les dithyrambes, les nomes, la tragédie, la
comeédie ; avec cette différence seulement que les dithy-
rambes et les ncines les emploient tous trois ensemble
dans toutes leurs parties, et que la tragédie et la co-
meédie les emploieat séparément dans leurs différentes
parties. Telles sont les différences des arts quant aux
movyens avec lesquels ils imitent.

CHAPITRE 11I.
Des objets de U'imilation poélique.

L’imitation poélique ayant pour objet de représenter
des hommes qui agissent, il est nécessaire que ces ..
hommes soient bons ou méchants, car c’est en cela que .
les mceurs consistent : c'est par la bonté et la mé-
chanceté que les hommes different entre eux, quant aux
meeurs. Il faut donc que les poétes peignent les hommes

{. C'est-2-dire philosophiques; l'espéce pour le genre.
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%% ou meilleurs qu’ils ne sont, ordinairement, ou pires -
.. qu'ils ne sont, ou tels quils sont; comme font les
*~ ;. peintres. Polygnote les peignait plus beaux que nature;
- . Pauson plus laids, Denys comme ils étaient. Or il est
clair que les imitations dont nous parlons ne sont diffé-
rentes que selon la diversité qui se trouve dans leurs su-

.. Jets. Ces différences peuvent se trouver dans la danse,
- . dans les airs deflite et de cithare, dans les discours, soit
<" el prose, soit en vers, sans accompagnement de chant.
- Homére a fait les hommes meilleurs qu’ils ne sont;
Cléophon les a faits comme ils sont; Hégémon, inven-

teur de la parodie, et Nicocharis, auteur de la Déliade?,
pires qu’ils ne sont. [l en est de méme des dithyrambe:

et des nomes : on peut faire comme Timothée et Phi-

~ loxéne, qui ont imité, ’'un les Perses, I'aulre les Cy-
.-~ clopes. Enfin la méme différence se trouve dans la
@ ltragédie et dans la comédie : celle-ci fait les hommes
~ plus mauvais qu’ils ne sont aujourd’hui, et la tragédie

les fait meilleurs.

CHAPITRE III.

De la maniere d'imiter.

Il reste une troisieme différence, qui est dans la ma-
niére dont on imite. Car, en imitant les mémes objets, et
avec les mémes moyens, le poéte peut imiter, tantot en
racontant simplement et tantot en serevétant de quelque
personnage, comme fait Homére; ou en restant tou-
jours le méme, sans changer de personnage; ou enfin de

__ maniére que tous les personnages soient agissants, et
- représentent l’action de ceux qu’ils imitent. Voila donc
trois différences génériques : les moyens, les objets, la
maniére. Sophocle imite les mémes objets qu'Homeére,

1. Potme sur la poitronnerie, parodie du sujet et dn nom de
I'lliade.
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maniére qu’Aristephane, parce qu’il peint par-'action”.

- ou le drame. Car c’est de 1a qu’est venu le nom de ,‘

.i‘ki

‘5..-.

drame, de l'imilation qui se fait par l'action. C'est.

méme & ce titre que les Doriens s’attribuent I'invention -

de la tragédie et de la comnédie. De la comédie : ceux

de Mégare, nos voisins, disént qu’elle est née chez eux, .
b 3

parce que leur gouvernement était populaire; ceux de
Sicile disent la méme chose, parce qu’Epicharmeé,
Sicilien, est de beaucoup antérieur 3 Chionide et a
Magnés. De la tragédie : pour le prouver, quelques-uns
de ceux du Péloponése font valoir I'étymologie des noms.
Chez eux, disent-1ls, les bourgades s’appellent xipat, et

chez les Athéniens &7jpor : or ce mot xwppdol (comédie)

vient, selon eux, non de xwudlewv (faire festin), mais de
ce que les farceurs, ayant été chassés de la ville, erraient
dans les bourgades. Les Athéniens, d’allleurs, disent
npdrtay (agir) et les Doriens dpav. Telles sont les diffé-
rences qu'on observe dans les imitations, leur nombre
et leurs qualités.

CHAPITRE 1V.

Naissance de la pocsie. Penchant naturel pour Vimitation,; goat du
chant et du rhythme. Deux caractéres différents de la poésie,
Origines de la tragédie et de la comédie.

La poésie semble devoir sa naissance a deux choses

que la nature a mises en nous. Nous avouns tous pour

Pimitation un penchant qui se manifeste dés notre en-
fance. L’homme est le plus imitatif des animaux, c’est
méme une des propriétés qut nous distinguent d’eux :
c'est par l'imitation que :10uS prenons nos premigres
lecons; enfin tout ce qui est imité nous plait, on peut en
Juger par les arts. Des objets que nous ne verrions
qu’avec peine, s'ils étaient réels, des béles hideuses, des
cadavres, nous les voyons avec plaisir dans un.tableau,
lors méme qu’ils sont rendus avec la plus grande vérité,

e
‘ _parce qu'il pemt en heau comme lui; ot de la mémew -
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‘ font. plalslr, parce que, dans Finstant méme qu’on les

g oo L CHAPITRE V. T o7
;{r f* La ralson esl. que non-seulement les sages, mais tous les

* "hommes en général ont du plaisir 2 apprerdre, bien que
ceux-ci n’y parlicipent pas auwtant. Or, les imitations

voit, on sail, par un raisonnement aussi prompt que
le coup d’eeil ce que c’est que chaque objet, par exemple,
que c’est un tel. Silonn’a peint vu Poriginal, alors ce
n’est plus de I'imitation que vient le plaisir, mais du
travail de I’art ou du coloris, ou de quelque autre cause.
Lé goit du chant et du rhythme ne nous étant pas
moins naturel que celul de 'imitation (car il est évident
que le vers fait partie du genre rhythmique), ceux qui,
dans I’origine, se trouvérent nés avec des disposilions
particulieres, firent des essais de génie, lesquels, se dé-

" veloppant peu a peu, donrérent natssance a la poesie.
Or celle-ci, len naissant, suivit le caractére de ses au-

teurs, et se partagea en deux genres. Cenx qui se sen-
taient portés au genre noble peignirent les aetions el

les aventures des héres, Ceux qui se sentaient portés vers

les genres bas peignirent les hommes méchants et vi-
cieux, et firent des satires, comme les premiers des
hymnes et des éloges. Nous n’avons rien dans ce second

- genre qui soit plus anmeien qu'Homére, quoique, selon
toute apparence, il y ait eu beaucoup de ces ouvrageés

avant lui. Mais, 4 partir d’ Homére, notis en avons, tels ¢pue
son: Margités® et d’autres, dans lesquels on a employé
I'ifambe, qui est le vers propre a la satire, A laquelle
méme il a donné son nom, qu’elle porte ericore aujour~
d’hui, parce que c’était en vers lambiques que les poétes
s’escrimaient les uns contre les autres. Ainsi, dans 1’oris

- gine, deux sortes de poétes : les uns héroiques; et led
- autres satiriques. Comme Homeére a domne le modéie

des poétes héroiques (je le cite seul, non-seulement parce
qu’il excelle, mais parce que ses imitations sont drama-

1. C'est le titfre d’un poéme ou Homeére s'était diverti a peindre
en ridicule nn fainéant.
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tiques), il a aussi donné la premiére idée de 1a comédie,
en peignant dramatiquement le vice, non en odieux,
mais en ridicule : car son Margités est 4 la comédie ca’ -
que I'lliade et 1'Odyssée sont i la tragédie. La tragédie-
et la comédie s’étant une fois montrées, tous ceux que
leur génie portait & 'un ou a 'autre de ces detux genres
preférérent, les uns, de faire des comédies au lieu de sa-
tires; les autres, des tragédies au lieu de poémes hé-
roiques, parce que ces nouvelles formes avaient plds
d’éclat et donnaient aux poétes plus de célébrite. Quant a
examiner si la tragédie a maintenant atteint ou non toute
sa perfection, soit considerée en elle-méme, soit relati-
vement au théatre, c’est une autre question. La tragédie
étant donc née comme d’elle-méme, ainsi que la comé-
die : 'une du dithyrambe, Vautre des farces satiriques,
qul sont encore en usage dans quelques-unes de nos
villes, la premiére se perfectionna peu & peu, & me-
sure qu'on apercevait ce qui pouvait lui convenir; et,
aprés divers changements, elle se fixa a la forme qu’elle
a_maintenant, et qui est sa véritable forme. Elle n’avait
d’abord qu’un acteur, Eschyle lui en donna un second;
i1 abrégea le cheeur, et introduisit I'usage d’un prologue.
Sophocle ajouta un troisiéme acteur et décora la sceéne.
On donna aux fables plus de grandeur, et au style plus
d’élévation. Ce qui toutefois se fit assez tard : car I'un
et 'autre se ressentirent assez longtemps des farces sati-
rigues, dont la tragédie tirait une partie de son origine.
Le vers, de tétrametre gn’il était, devint trimétre. Le té-
trametre avait été employé dansle commencement, parce
que la premiére poésie était satirique et toute dansante;
mais dés que le dialogue fnt introduit, le genre de vers
qui lui convenait le plus fut indiqué par la nature méme.
Car, de tous les vers, 'lambique est le plus propre au dia-
logue. Cela est si vrai qu’il nous en échappe souvent
dans la conversation; au lieu que nous ne faisons guére
d’hexamétres que quand nous sortons du slyle simple.
Enfin on multiplia les épisodes, et on perfectionna toutes
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~ les partles les unes aprés les autres, Cen est assez sur cet
ohjet car il serait long d’sn marquer tous les degrss.

CHAPITRE V.

De la comédie, sa définition. Comparaison de la tragédie et de
I'épopée.

La comédie est, comme nous 'avons dit, imitation
du mauvais; non du mauvais pris dans toulte son eten-
due, mais de celui qui cause la honte et constitue le ri-
dicule. Car le ridicule est une faute, une difformité qui
ne cause ni douleur ni destruction : un visage contourné
et grimacant est ridicule et ne cause point de douleur.
On sait par quels degrés et par quels auteurs la tragédie
s’est perfectionnée. Il n’en est pas de méme de la comé-
die, parce que celle-ci n’attire pas dans ses commence-
ments Ja méme attention. Ce ne fut méme qu’assez tard
gue larchonte en donna le divertissement au peuple.
(étaient des acteurs volontaires . Mais quand une fois
elle a eu pris une certaine forme, elle a eu aussi ses
auteurs, qui sont renommeés. On ignore cependant quel

- est 'inventeur des masques et des prologues, qui a aug-
menté le nombre des acteurs, ainsi que d’autres détails
de ce genre. Mais on sait que ce fut Epicharme et Phor-
mis qui commencerent a y mettre ure action {c’est donc
a la Sicile qu’on doit cette partie), et que, chez les Athé-
niens, Crates fut le premier qui abandonna la satire per-
sonnelle et qui traita des choses en général. L’épopée
a suivi les traces de la tragédie jusqu’au vers exclusive-
ment, étant, comme elle, une imitation du beau par le
discours. Mais elle en differe par la forme, qui est le
récit; par le vers, qui est toujours le méme; et enfin
par I'élendue : la tragédie tadche de se renfermer dans
un tour de soleil, ou s’étend peu au deld, et ’épopée

1. Cest-h-dire qui n'étaient ni aux gages ni aux ordres du
gouvernement. ;
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. na point de durde tlé‘l,iarmmée, quoique dans.les cord- -

mencements il en fit de méme pour les tragédies. Quantj.,;.-.-: :

a leurs parues elles sont les mémes, 3 quelques acces-
soires pres, que I'é ep0pee n’a point. Par conbéquent qui
saura ce que c’est qu'une bonne ou une mauvaise trage-

die, saura de méme ce que c’est qu'une épopée. Tout ce

qui est dans I’épopée est dans la tragédie; mais tout ce
qui est daus la tragédie n’est pas dans I’épopée.

CHAPITRE VL.

De la tragédie; sa définition. De ses différentes parties : la fable,
les maeurs, les paroles, les pensées, le spectacle, le chant.

Nous parlerons ci-aprés de I'épopée et de la comédie.
Ici il ne sera question que de la tragédie; et pour en
donner une définition exacte, nous rassemblerons tout
ce que nous en avons dit. La tragédie est I'imitation
d’une action grave, entiére, étendue jusqu'a un certain
point, par un discours revétu de divers agréments, ac-
compagné dans ses diverses parlies de formes drama-
liques, et non par un simple récit, qui, en excitant la
terreur et la pitiéy, admet ce que ces sentiments ont de
pénible. Je dis un discours revétu de divers agréments :
ces agréments sont le rhythme, le chant et le vers. Je
dis dans ses diverses parties, parce qu’il y a des parties
ou il n’y a que le vers, et d’autres ou il y a le vers et Je
chant musical. Puisque c’est en agissant que la tragédie
imite, 1] est nécessaire premiérement que le spectacle,
la mélopée, les paroles, soient des parties de la tragédie:
car c’est par ces trois moyens que la tragédie exécute
son imitation. J’appelle paroles la composition des vers,
et mélopée ce dont tout le monde sait 'effet. En second
lieu, puisque c’est une action que la tragédie imite, et
qui s’exécute par des personnages agissants, qui sont
nécessairement caractérisés par leurs meceurs et par leur
pensée actuelle (car cest par ces deux choses que les
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*+¥"actions:humaines sont caractérisées), il s'ensuit que les
i actions, qui font lé bonhenr ou le malbear de tous tant
-~ que nous soemmes, ont deux causes, les meoeurs et la
- pensée. Or I'imitation de l'action est la fable: car y’ap-
. pelle fable 'arrangement des parties dont est composée
~une action poétique. J'appelle meurs ce qui caractérise
celul qui agit, et pensée, I'idée ou le jugement qui se
manifeste par la parole. Il y a donc nécessairement dans
toute tragédie six parties : la fable, les meeurs, les pa-
roles, les pensées, le spectacle, le chant; deux de ces par-
ties sont les moyens avec lesquels on imite; une est la
manié¢re dont on imite ; trois sont 1’objet qu’on imite. 11
n’y arienau dela. Il n’y a point de tragique quinemploie
ces six parties, et qui n’ait spectacle ou representation,
fable, mceurs, pensées, paroles, chant. Mais de ces par-
ties, la plus importante est la composttion de I'action.
Car la tragédie est 'imitation non des hommes, mars
de leurs actions, de leur vie, de ce qui fait leur bonheur
ou leur malheur. Car le bonheur de '’homme est dans
Paction. La fin méme est action et n’est pas qualité. La
qualité fait que nous sommes tels ou tels; mais ce sont
les actions qui font que nous sommes heureux, ou que
nous ne le sommes pas. Les poétes tragiques ne com-
‘posent donc point leur action pour imiter le caractere
et les meeurs; ils imitent les meeurs pour produire I'ac-
tion : I'action est donc la fin de la tragédie. Or en toules
choses Ia fin-est ce qu’il y a- de plus important. Sans
action, il n’y a point de tragédie : il peut y en avoir
sans meears. La plupart de nos piéces modernes n'en
ont point. C’est méme le défaut assez ordinaire des
poétes comme des peintres. Zeuxis était fort inférieur a
Polygnote en cette partie. Celui-ci excellait dans la pein-
ture des meeurs: on n’en voit point dans les tableaux de
Zeuxis. Il en est de méme des paroles et des pensées. On
peut coudre ensemble de belles maximes, des pensees
morales, des expressions brillantes, sans produire I'effet
de la tragédie; et on le produira si, sans avoir rien de
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~tout cela, on a une Table bien dmssée et ban composée -k
“Enfin ce ¢u’il y a de plus touchant dans la tragédie, les
reconnaissances, les péripéties, sont des parties de I'ac- -
tion. Aussi ceux qui commencent & composer réussissent-
ils bien mieux dans la diction, et méme dans les meeurs,
que dans la composition de Paction. On peut en juger par
les premiéres tragedies. L’action est donc la base, ’dme
de la tragédie, et les mceurs n'ont que le second rang.
Elles sont a I'action ce que les couleurs sont au dessin :
les couleurs les plus vives répandues sur une table fe
raient moins d’effet qu’un simple crayon qui donne la
figure. En un mot, la tragédie imite des gens qui agis-
sent : elle est donc I'imitation d’une action. La pensée
a le troisiéme rang. Elle consiste a faire dire ce qui est

dans le sujet ou ce qui convient au sujet. Cette partie *

se traite 0.1 dans le genre simple et familier, ou dans le
genre oratoire; autrefois c’était le familier, avjourd’hui
c¢’est 'oratoire. Les mceurs sont ce qui fait sentir quel
est le dessein de celui qui agit : ‘aipsi il n'y a point de
meurs dans les pieces ou I'on ne pressent point ce que
veut ou ne vect pas celui qui parle. La pensée est ce qui

. indique ce qu’une chose est ou n’est point, ou plus géné-

ralement ce qui indique quelque chose. La diction
suit les pensées. J’entends par diction, comme il a été
dit ci-devant, I'interprétation des pensées par les mots.
Elle a le méme effet, soit en vers, soit en prose. La cin-
quiéme partie est la mélopee. C’est des agréments de la
tragédie celui qui fait le plus de plaisir. Quant au spec-
tacle, dont I'effet sur 'ame est si grand, ce n’est point
Paffaire du poéte. La tragédie subsiste tout entiére sans
la représentation et sans le jeu des acteurs. Ces deux
choses sont plus spécialement du ressort des ordonna-
teurs du théatre que de celul des poétes.
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. CHAPITRE VI
Comment deit éire composée Vaction de la tragédie.

Aprés avoir défini les différentes parties de la tragédie
et prouvé que 'action est la principale de ces parties,
voyons comment doit étre composée cette action. Nous
avons' établi que la tragédie est I'imitation d’une action
entiére et parfaite, et nous avons ajouté, d’une certaine
étendue, car il y a des choses qui sont entieres et qul
n’ont point d’étendue. J’appelle entier ce qui a un com-
mencement, un milleu et une fin. Le commencement est
ce qui ne suppose rien avant soi, mais qui veu! quelque
chose aprés. La fin, au contraire, est ce qui ne demande
rien aprés soi, mais qui suppose nécessairement, ou le
plus souvent, quelque chose avant soi. Le milieu est ce
qui suppose quelque chose avant soi, el qui demande
quelque chose aprés. Ceux qui composent une fable ne
doivent point la commencer ni la finir au hasard, mais
se ragler sur les idées qui viennent d’étre exposées. Ve-
nons a l'élendue. Tout composé appelé beau, soit ani-
mal, soit d’un auwtre genre, doit non-seulement étre
ordonné dans ses parties, mais encore avoir une certaine
étendue : car qui dit beauté dit grandeur et ordre. Un
animal trés-pelit ne peut étre beau, parce qu'il faut le
voir de pres, et que les parties Lrop réunies se confon-
dent. D’un autre co6té, un okjet trop vaste, un animal
qui serait de dix mille stades, ne pourrait éire vu que
par parties, et alors on en perdrait ’'ensemble. De méme
donc que, dans les animaux et dansles autres corps na-
turels, on veut une certaine grandeur qui toutefois
puisse étre saisie d’'un méme coup d’eill; de méme,
dans 'action d’un poéme, on veut une certaine étendue,
mais qui puisse aussi étre embrassée toute & la fois et
faire un seul tableau dans I’esprit. Quelle sera la mesure
de cette étendue? Si on la considére relativement aux
acteurs et aux spectateurs, il est évident que l'art ne
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_ pitces en un jour, - il faudrait bien alors prendre pour:
mesure la clepsydre, dont on dit qu’on s’est servi autre-
fois, je ne sais en quel temps. Mais si 'on considére la
nature méme de la chose, plus une pitce aura d’éten-
due, plus elle sera belle, pourvu qu’on puisse en saisir
'ensemble. En un mot, elle aura I'étendue qui lui sera
nécessaire- pour que les incidents, naissant les uns des.
aulres, nécessairement ou vralsembldblement, ameéenent

la révolution du bonheur au maiheur ou du malheur au"

bonheur.

CHAPITRE VIII.

De Vunité de la fable. L’unité consiste, non dans Uunilé du
heéres, mais dans U'unité de Uaction,

La fable sera une, non par l'unité de héros, comme
quelques-uns ’ont cru : car, de méme que de plusieurs
choses qui arrivent a un seul homme on ne peut faire
un seul événement, de méme aussi, de plusieurs actions
que fail un seul homme on ne peut faire une seule
action. Ceux qui ont fait des Héracléides, des Théséides,
ou d’autres pocmes semblables étaient donc dans Yer-
reur. Ils ont cru, parce qu'Hercule était un, que leur
poéme I'était aussi. Homeére, si supérieur en tout aux
autres poétes, I'a éncore été dans cette partie, ot il a
Jugé mieux qu'eux, soit par la science de I'art, soit par
son bon sens naturel. Il s’est bien gardé d’employer
dans son Odyssée toutes les aventures d’Ulysse, comme
sa folie simulée, sa blessure au mont Parnasse, dont
I'une n’est liée a I'autre ni nécessairement ni vraisem-
blablement. Mais 1l a rapproché tout ce qui tenait a
une seule et méme action, et il en a composé son
poéme. Il a suivi la méme méthode dans son Iliade.
De méme donc que, dans les autres artsimitateurs,
I'imitation est une quand elle est d’un seul objet, il faut,
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dans u:r pﬁéme, que- la: fable soit l’lmltatlon d’une seule
> “gction; que cette action soit entiére, el‘.que les parties en.
soient tellement lides entre elles, qu'une seule transposée
ou retranchée, ce ne soit plus un lout, ou le méme tout.
Car tout ce qui peuat étre dans un tout ou n’y étre pas
sans qu’ll y paraisse, n’est pointpartie de ce lout.

CHAPITRE IX.

Différence du poéte et de Uhistorien. Des fables épisodiques dans
la tragédie.

Par tout ce que nous venons de dire, il est évident
que I'objet du poéte est, non de traiter le vrai com.ae il
est arrivé, mais comme il aurail pu arriver, et de traiter
le possible selon le vraisemblable oule nécessaire: car
la différence du poéte et de I’historien n’est poini en ce
que I'un parle en vers, 'aulre en prose ; les écrits d’Hé-
rodole mis en vers ne seraient toujours qu’une histoire.
IIs different en ce que 'un dit ce qui a été fait, et autre
ce qui aurait di étrefait : et ¢’est pour cela que la poésie
est beaucoup plus philosophique et plus instructive que
Ihistoire. Celle-ci peint les choses dans le particulier ;
la poésie les peint dans le général. Le général est ce
gu'un homme quelconque, d’'un caractére donne, peut
ou doit dire ou faire, selon le vraisemblable ou le réces-
saire que la poésie en a vue lorsqu’elle impose les noms
de I'histoire. Le particulier est ce qu’a fait Alcibiade, ou
ce qu'on lui a fait. Ce procédé est sensible, surtout dans
la comédie, ou les poétes composent d’abord leur sujet
selon le vraisemblable, pour y mettre apreés les nomsqui
s’offrent & leur imagination. Dans les satires c’est le con-
traire : on prend dabord les noms des personnes, en-
Suite on arrange sur elles V’action. Mais dans la tragédie
on emploie les noms de 'histoire. La raison est que nous
croyons aisément ce qui nous parait possible, et que ce
qui n’est pas encore arrivé ne nous parait pas ausst pos-
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! | 31ble que ce mn est arrivé: car) s 11 n’eit pas el;e POS" .

. sible, il ne serait pas arrivé. Gependant il y a destra-

gédles ou l'on s’écarte de cette régle, et ou I'on ne trouve .
'qu’un ou deux noms qui soient vrais. Il y en a méme ou

tous les noms sont feints, comme dans la Fleur d’Aga-
thou : car noms et sujet, tout y est de pure fiction, et la
piéce n’en fait pas moinsdeplaisir. Ce n’est donc pas une
nécessité que les sujels soient tirés des histoires connues.
I1 serait méme ridicule de I'exiger, parla raison évidente
que les histoires connues nele sont que du petit nombre,
et que les pieces font le méme plaisir a tous. 11 suit de
la qu'un poéte doit étre poéte plus par la composition
~de Yaclionque par celledes vers, puisqu’il n’est poéte que
parce qu’il imite, el que ce sont desactions qu’il imite. ]l
ne le serait toutefois pas moins quand I’action serait vrazie,
parce que rien n’empéche que le vrai ne ressemble au
vraisemblable, qui seul fait et constitue le poéte. Parmi
les fables ou actions simples, les épisodiques sont les
moins bonnes. J’entends par fables épisodiques celles
dont les parties ne sont liées entre elles ni nécessaire-
ment ni vraisemblablement : ce qui arrive aux poétes
médiocres , par leur faute, et aux bons, par celle des ac-
teurs. Pour faire a ceux-ci des roles quileur plaisent, on
étend une fable au dela de sa portée, les liaisons se rom-
pent, et Jacontinuité n’y est plus. La tragédie étant non-
seulement V'imitation d’une action, mais d'une aclion
qui excite la terreur et la pitié, cel effet se produit quand
les événements naissent les uns des autres, surtout sans
étre attendus. Ils causent alors bien plus de surprise que
s’ils arrivaient comme d’eux-mémes et par hasard. Cela
est st vrai, que ceux que le hasard produit sont plus pi-
quants quand ils semblent étre 'effet d’'un dessein,
Quand, a Argos, la statue de Mytis tomba sur celui qui
avait tué ce méme Mytis et P'écrasa au moment qu’il la
considérait, cela fut intéressant, parce que cela semblail
renfermer un dessein. J’en conclus qu’on doit donner ce
mérite aux fables de la poésie.
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CHAPITRE X.
Différence des fables. De Paction simple et de Vaction implexe.
Les fables sont simples ou implexes : car les actions

dont les fables sont les imitations sont évidemment 'un
ou I'autre. J’appelle action simple celle qui, étant une et

- continue, comms onl'a dit, s’achéve sans reconnaissance

ni péripétie; et smplexe, celle qui s’achéve avec recon-
naissance ou peripétie, ou avec I'une et 'autre. Ce qui
doit naitre de la constitution méme de la fable comme
effet, ou nécessaire, ou vraisemblable, de ce qui précéde,
car autre chose est de naitre de telle chose ou aprés telle
chose. |

CHAPITRE XI.

De la périvétie et de la reconnaissance.

La péripétie est une révolution subite, produite né-
cessairement ou vraisemblablement par ce qui a pré-
eéde, comme dans I'Edipe de Sophocle. On croyait 2p-
prendre a ce roi une heureuse nouvelle et le délivrer de
ses frayeurs par rapport 4 sa mére, en lui faisant con-
naitre qui il était, et on fait tout ie contraire. De méme
dans Lyncée?* : ce jeune époux allait 4 la mort, Danaiis le
suivait pour 'immoler; ef il se trouve, par une suite
naturelle de ce qui a précédé, que c’est Danalis qui
meurt et Lyncée qui est sauvé. La reconnaissance
est, comme le mot I'indique, un passage de 'ignorance
a la connaissance, qui produit ’'amitié ou la haine ectre
les personnages destinés ay bormheur ou au malheur. Les
Plus belles reconnaissapces sont’ edlles qui se font en

f o o) 0
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méme temps que la péripélie, comme_dans E dipe. Il'_yz - h

a encore d’autires reconnaissances : celle des choses ina-
nimées, ou d’autres objets qui se rencontrent par ha-
sard, comme il a été dit ; ou celle des faits, lorsqu’il
s’agit de savoir si c’est tel ou tel qui en est I'auteur;
mais celle de toutes qui convient le plus 4 une fable est
celle des personnes: car c’est celle-1a qui, jointe & la péx
ripéetie, produit la terreur ou la pitié, ¢’est-a-dire effet
propre de la tragéedie; c’est de celle-la encore que nait le
bonheur ou le malheur des personnages. Puisque la re-
connaissance lragique est celle des personnes, il s’ensuit
qu’il y a la reconnaissance simple, quand I'un des pre-
sonnages reconnait 'autre dont il était connu, et la re-
connaissance double, lorsque deux personnages, incon-
nus I'un a lautre, se reconnaissent mutuellement ,
comme dans Iphigénie; Oreste reconnait sa sceur par la
lettre qu’elle envoie, et il est reconnu d’elle par un autre
moyen. Voilad des espéces de [ables marquées par la pé-
ripétie et par la reconnaissance. Ony en joint une Lroi-
siéme marquée par ce qu'on appelle catasirophe. On a
défini la péripétie etlareconnaissance. La catastrophe est
uce action douloureuse ou destructive : comuie des
meurtres exécutes anx yeux ees spectateurs, des teur-

ments cruels, des blessares et awtres accidemls sem-
blabiss.

CHAPITRE XII.

Des divésions de la tragélie quant & son étendne.

On a vu ci-devant quelles sont les parties de la tra-
gédie qui la constituent dams ses espéces : celles qur
constiluent son étendue et dans lesquelles on la divise:
sont le prologue, I'épisode, I'exode et le cheeur; et dans
le cheeur, I'entrée, le cheeur restanmt en place : voilk ce
qui est de toute tragédie ; mais ce qui n’appartient qu’a
quelques-unes, ce sont les lamentations que le cheeur

of
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" partage avec les acteurs. Le prologue est tout ce qui pré-
cede entrée du cheeur. L’dpisode est ce qui est entre les
chants du checeur. L’ezode est toute la partie qui est
aprés la sortie du cheeur. Dans le cheeur, il y a le cheeur
enirant, lorsque tout le cheeur commence a parler et a
sunir 4 l'action; le cheeur restant en place, lorsque le
chant du cheeur est sans anapestes et sans trochées; la
lamentation, lorsque le cheeur gémit et se plaint avec les
acteurs. Voila lesparties de la tragédie quant a leur nom-
bre et & leur étendue; on a parlé précédemment de celles
qui la constituent dans son espece.

CHAPITRE XIII.

Du choix des personnages principaux. Du dénoiment,

Yoyons maintenant, apres les définiiions que nous
venous de donner, & quoi le poéte doit tendre et ce
qu'il doit éviter en composant sa fable, et comment 1l
produira l'effet de la tragédie. Puisqu’une tragédie,
pour avoir toute sa perfection possible, doit étre 1m-
plexe et non simple, et étre I'imitation du terrible et du
pitoyable (carc’est le propre de ce genre d’imitation), il
s’ensuit d’abord qu’elle ne doit point preésenter des
personnages vertueux, qui d’heureux deviendraient
malheureux : car cela ne serait ni pitoyable, ni terrible,
mais odieux ; ni des personnages méchants, qui de
malheureux deviendraient heureux: car c’est ce qu'il
y a de moins tragique. Cela n’a méme rien de ce qui
doit étre dans une tragédie : il n’y a nt pitié, ni terreur,
ni exemple pour 'humanité ; ce ne sera pas non plus un
homme trés-méchant, qui .’heureux deviendrait malheu-
reux : il pourrait y avoir un exemple, mais il n’y aurait
ni pitié ni terreur : 'une a pour objet I'innocent,
Yautre notre semblable qui souffre ; car la pitié nait du
malheur non mérilé, et la terreur, du malheur d’un étre
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qui nous ressemble. Le maltheur du méchant n’a donc
rien de pitoyable, ni de terrible pour nous. Il reste le
milieu a prendre : c’est que le personnage ne soit ni
trop vertueux ni trop juste, et qu’il tombe dans le
malheur non par un crime atroce ou une méchanceté
noire, mais par quelque faule ou erreur humaine, qui le
précipite du ffaite des grandeurs et de la prospérité,
comme (Edipe, Thyeste, et les autres personnages céle-
bres de familles semblables. Une fable bien composée
sera donc simple plutdt que double, quoi qu’en disent
quelques-uns : la catastrophe y sera du bonheur au
maltheur, et non du malheur au bonheur : ce ne sera
point par un crime, mais par quelque grande faute ou
faiblesse d’un personnage tel que nous avons dit, ou
méme bon encoreplus que mauvais. L’expérience donne
la preuve de cette doctrine. Les premiers poéles met-
taient sur la scéne tous les sujets, tels qu’ils se présen-
taient. Aujourd’hui les belles tragédies sont prises dans
un petit nombre de familles, comme celles d’Alcméon,
d'(Edipe, d’Oreste, de Méléagre, de Thyeste, de Té-
lephe, dans lesquelles il s’est passé ou fait des choses
terribles : telle doit étre la composition de la fable d’une
tragédie selon les regles de I'art. CG'est & torl qu'on
blame Euripide de ce que la plupart de ses piéces se
terminent au malheur : il est dans les principes. La
preuve est que sur la scéne et dans la représentation
celles qui se terminent au malheur paraissent toujours,
toutes choses égales d’ailleurs, plus tragiques que les
autres. Aussi Euripide, quoiqu’il ne soit pas toujours
heureux dans la conduite de ses piéces, est-il regardé
comme le plus tragique des poétes. Je mets au second
rang, quoique quelques-uns leur donnent le premier,
les pitces qui ont une calastrophe double, comme
I’Odyssée, ou les bons et les méchants éprouvent un
changement de fortune. Ceux qui leur donnent le pre-
mier rang n’ont égard qu’'a la faiblesse des spectateurs,
a laquelle les poétes ont la complaisance de se préter
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~ quelquefois. La joie que cette- espéce de dénotiment
~ produit appartient au comique et non au tragique : car
- daps le comique les plus grands ennemis, fussent-ils
Oreste et Egisthe, deviennent amis au dénoiment: ot
personne n’y donne la mort ni ne la regoit,

CHAPITRE XIV.

De la terreur et de la pitié, Ces émotions doivent naitre de la
composttion méme de la fable plutét que du spectacle.

On peut produire le terrible et le pitoyable par le spec-
tacle, ou le tirer du fond méme de ’action. Cette seconde
manieére est préférable a la premiére, et marque plus de
génie dans le poéte: car il faut que la fable soit telle-
ment composée, qu'en fermant les yeux, et & en juger
seulement par Voreille, on frissonne, on soit attendri sur
ce qui se fait; c’est ce qu'on éprouve dans I'Edipe.
Quand c’est T'effet du spectacle, ’honneur en appartient
a I'ordonnateur du théatre plutdt qu’a l'art du poéte.
Mais ceux qui, par le spectacle, produisent I’effrayant au
lieu du terrible ne sont plus dans le genre ; car la tragé-
die ne doit point donner toutes sortes d’émolions, mais
celles-la seulement qui lui sont propres. Puisque c’est
par la pitié et par la terreur que le poéte tragique doit
produire le plaisir, il s’ensuit que ces émotions doivent
sortir de I'action méme. Voyons donc quelles sont les
actions les plus capables de produire la terreur et la pi-
tié. Il est nécessaire que ces actions se fassent par des
personnes amies entre elles, ou ennemies ou indiffé-
rentes. Qu’un ennemi tue son ennemi, il N’y a rien qui
excite la pitié, ni lorsque la chose se fait, ni lorsqu’elle
est prés de se faire; il n’y a que le moment de I’action.
Il en est de méme des personnes indifférentes. Mais si
le malheur arrive a des personnes qui s’aiment ; si ¢’est
un frére qui tue ou qui est au mownent de tuer son frére,
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un fils son pére, une mére son fils, un fils sa mere, .ou R

- quelque chose de semblable, ¢’est alors qu’on est ému :
et c’est & quoi doivent tendre les efforls du poéte. T1 faut
donc bien se garder de changer les fables recues ; je veux
dire qu’il faut que Clytemnestre périsse de la main
d'Oreste, comme Eriphyle de celle d’Alcméon. Cest an
poéle & chercher des combinaisons heureuses, pour
metlre ces fables en ceuvre. Or voicl quelles peuvent étre

ces combinaisons. Premierement, l'aclion peut se faire

comme chez les anciens, par des personnes gui sachent
et qui connaissent; comme Euripide lui-méme I’a fait
dans sa Mddée, qui égorge ses enfanls qu’elle connait.
Secondement, on peut achever, mais sans connaitre, et
reconnailre aprés avoir achevé, comme ' dipe de So-
phocle; mais ici le fait est hors du drame. Dans I’Al¢-
méon d’Astydamas et dans V' Ulysse blesse par Télégone,
il est dans le drame méme. Il y a encore une troisiéme
maniere, qui estd’allerjusqu’au moment d’achever, parce
qu’on ne connait pas, et de reconnaitre avant que d’a-
chever. Il v’y en a point d’autres: car il faut achever on
ne pas achever, avec connaissance ou sans connaitre.
Etre au moment d’achever avec connaissance et ne pas
achever, est la plus mauvaise de toutes ces maniéres. La
chose est odieuse, sans étre tragique; car il n’y a nul
événement malbeureux : aussi a-t-elle élé rarement em-
ployée. Il n’'yen a qu'un exemple dans I'Antigone de
Sophocle, ou Hémon entreprend contre Cléon et n’achéve
point. La seconde maniére est d’achever ; et dans cette
espece, il est mieux d’achever sans connaitre et de re-
connaitre aprés avoir achevé ; I'ignorance ote 'odieux,
et la reconnaissance est infiniment touchante. Enfin la
derniére de ces maniéres est Ia meilleure : comme dans
le Cresphonie, oi Mérope est au moment de {rapper son
file, qu’elle ne frappe pas, parce qu’elle le reconnait ; et
dans Iphigénie, la seeur élait au moment d’immoler son
frére; et dans Helld, Phryxus allait livrer samere : il la
reconnait. C'est par celte raison, comme on l'aditil y

II"‘ 1
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" a longtemps, que les trélgédies sont renfermées dans un

petit nombre de familles. Car ce ne fut point par Y'étude
de I'art, mais par hasard, que les premiers poétes trou-
vérent que les fables devaient avoir pour sujet des mal-
heurs. C’esl pour cela qu’ils se sont attachés aux familles
o1 sont arrivés les malheurs qui conviennent a leur
genre. C'en est assez sur la maniére de composer les
actions tragiques, et sur les qualités qu’elles doivent
avolr,

CHAPITRE XV.

Des moeurs. Elles dotvent étre bonnes, convenables, ressemblantes,
égales. Des dénofiments artificiels. De Vart d’embellir les carac-
teres.

Quant & ce qui concerne les maurs, il ya quatre
choses & observer. Il faut premiéerement qu’elles soient
bonnes. Nous avons dit qu’'il ya des mceurs dans un
poéme, lorsque le discours ou la maniére d’agir d’un
personnage font connailre quelle est sa pensée, son des-
sein. Les meeurs sont bonnes, quand le dessein est bon ;
elles sont mauvaises, quand le dessein est mauvais.
Cette bonté de mceurs peut étre dans tout sexe et dans
toute condition : une femme peut étre bonne, méme un
esclave; quoique d’ordinaire les femmes qu'on met sur
les thédtires soient plus mauvaises que bonnes, et que
les esclaves soient toujours mauvais. Il faut, en second
lieu, que les meeurs soient convenables. La bravoure est
un caractére de meeurs; mais elle ne convient point a
une femme, qui ne doit étre ni brave ni hardie. Troisié-
mement, elles seront ressemblantes : car c’est autre
chose que d’étre honnes ou convenables, comme il a déja
été dit. Enfin elles seront égales; et si le personnage
imité a pour caractére Yinégalité, en traitant ce carac-
tere, on le fera également inégal. On a un exemple de
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~ meuars mauvaises gratuitement, dans le Ménélas- de-

. POreste* ;’de mours non convenables, dansles lamenta-
‘tions d’'Ulysse, dans la Scylla, et dans les discours trop
savants de Ménalippe ; et de mceurs inégales dans I'Iphs-
génie d Aults ; car Iphigénie est faible et suppliante an
commencement, et & la fin elle est pleine de force et de
courage. Le poéte, dans la peinture des meeurs, doil
avoir toujours devant les yeux, ainsi que la composition
de 1a fable, le nécessaire el le vraisemblable, et se direa
tout moment i lui-méme : Est-il nécessaire, est-il vrai-
semblable que tel personnage parle ainsi ou agisse ainsi ?
est-il nécessaire ou vraisemblable que telle chose arrive
apreés telle autre? Il suit de 13 évidemment que les dé-
notiments doivent sortir du fond méme du sujet, et non
se faire par machine comme dans la Médée ou dans le
retour des Grecs de la petite Iliade. On peut faire usage
de Ia machine pour ce qui est hors du drame, qui est
arrivé avantl'action, et que nul homme ne peut savoir ;

ou pour ce qui doit arriver aprés, el qui a besoin d’étre
annoncé ou prédit : car c’est la croyance des hommes
que les dieux voient tout. En un mot, dans les fables
tragiques, il ne doit y avoir rien d'invraisemblable :
sinon il sera hors de la tragédie, comme dans I'Edipe
de Sophocle. La tragédie étant I'imitation du meilleur,

les poétes doivent suivre la pratique des bons peintres
qui font les portraits ressemblants, et toutefois plus
beaux que les modéles. Ainsilorsqu’un poéte aura a pein-
dre des hommes ou trop ardents ou trop timides, ou

d’autres meeurs pareilles, loin de charger encore le défaut,

il le rapprochera de ia vertu, comme Homére et Agathon
ont fait leur Achille. Ces régles doivent s’observer ici,
et outre cela dans les parlies du spectacle qui dépendent
nécessairement de la poésie, car souvent on y fait des
fautes. Il en a été suffisamment parlé dans les ouvrages
qu’on a publiés sur cette matiére.

i. Tragédie d’Euripide.
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CHAPITRE XVI. |
Des quatre espéces de reconnatssances.

Nous avons dit ci-dessus ce que c’est que Ia recon-
. nalssance ; ici nous en marquerons les espéces. La pre-
miére, qui ne demande point d’art, et que la plupart
des poétes emploient, faute de mieux, est celle qui
se fait par les signes. Ces signes sont ou naturels,
comme Ja lance empreinte sur le corps des Thebains
nés de la terre, el I'étoile sur celui de Thyeste dans
la piéce de Carcinus; ou accidentels, soit inhérents au
corps, comme les cicatrices ; soit détachés du corps,
comme les colliers, les bracelets, le petit berceau dans
Tyro. Mais dans cette espéce il y a deux maniéres, dont
'une est meilleure que 'autre. Par exemple, Ulysse est
reconnu par sa cicalrice, autrement par sa nourrice, et
autrement par ses patres. Cette derniere maniére et les
autres, ou le signe est donné en preuve, demandent
moins d’art. Mais les reconnaissances au moyen d’'une
péripétie comme celle du Bain sont préférables. La
seconde espéce est de celles qui sont imaginées par
le poéte, et qui par conséquent n'ont point beaucoup
d’art. Ainsi, dans Euripide, Oreste reconnait sa sceurpar
le moyen d’une leltre, et estreconnu d’elle par des ren-
seignements, en disant ce qu’il plait au poéte de lui
faire dire : car ce qu'il dit n’est point tiré du fond de la
fable. Aussi ceite seconde reconnaissance a-t-elle quel-
que chose du défaut des premiéres: car le poéte 1’eirt pu
tirer de son sujet. Il en est de méme du Térée de So-
phocle, ot la reconnaissance se fait par une navelle qui
rend un son. I.a troisiéme espéce est par le souvenir,
lorsqu’a la vue d’un objet on éprouve quelque affection
marquée : comme dans les Cypriens de Dicécgéne, ou
le héros, voyant un tableau, laisse échapper des larmes ;
et, dans I'apologue d’Alcinodis, Ulysse entend le joueur
de cithare : il se rappelle un souvenir, et pleure; ce qui
Poétique d'Aristote, trad, 2
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le fait reconnaitre. La quatritme espiee est par le rai- -
sonnement, comme dans” les Choéphores : « 1l est venu

un homme qui me ressemble; personne ne me ressemble
qu'Oreste : c’esl donc Oreste qui est venu. » Et dans
I'Iphigénie de Polyidus le sophiste, il est naturel qu’'O-

reste fasse cette réflexion : « Ma seeur a é{é immolée, je -

vais donc 'étre comme elle. » Et dans le Tydde de Théo-
decte : « Un roiallait pour chercher son fils, etlui-méme
il périt. » Et encore dansles Filles de Phineée : « Ces filles,
voyant le lieu ou on les menait, raisonnérent sur le sens
de I'oracle qui leur avait éLé rendu, et jugérent que ¢’é-
tait 13 qu’elles devalent mourir, parce que c’était 13
méme qu’elles avaient été exposées*. » Il ya une autre
reconnaissance qui se fait par un faux raisonnement du
spectateur, comme dans Ulysse faux messager. Le per-
sonnage dit qu’il reconnaitra Yarc d'Ulysse, qu’'il n'a
jamais vu. Le spectateur, croyant qu’il I'a effectivement
reconnu, en tire une fausse conséquence. De ces recon-
naissances, la meilleure est celle qui nait de I'action
méme et qui frappe par sa vraisemblance, comme dans
I'Edipe de Sophocle et dans I'Iphigénie &’Euripide : car
il est nature! qu'Iphigénie, dans le cas ou elle est, venille
donner des leitres pour Oreste. Ce sont les seules.qui se
fassent sans colliers ou indice; apres celles-13, les meil-
leures sont celles du raisonnement.

CHAPITRE XVIL.

Conseils pour la composition des tragédies: semettrepar Vimagina-
tion & la place des spectateurs ef des personnages de la tragédie.

Lorsque le poéte compose sa fable ou qu'il écrit, il
doit  se mettre 4 la place du spectateur. Voyant alors

i. L'oracle avait sans doute prédit qu'elles mourraient at lieu

ou elles avaient €t¢ exposées. On ne connait point le sujet de cette .

pidce.
2.
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“~ gon onvrage dans le-plus grand jour, et comme s'il était-

témoin de ce qui se fait, il sentlira mieux ce qui con-
vient ou te qui ne convient pas. Ce fut faute de cette

. préeaution que Carcinus échoua. Ampbiaraiis sortait du

temple ; et le spectateur, qui ne I'avait point vu sortir,
I'ignorait. On fut blessé de celle inaltention du poéte,
et sa piece tomba. Il faut encore que le poéte, autant
qu’il est possible, soit acteur en composant. L’expression
de eelui qui est dans I’action est toujours plus persuna-
“slve : on §'agite avec celul qui est agité ; on souffre, on
s'irrite avec celul qui souffre, qui est irrité. C'est pour
cela que la poésie demande une imagination vive ou
-une &me susceptible d’enthousiasme : I'une peint forte-
ment, I'autre sent de méme. Quel que soit le sujet qu'on
traite, il faut commencer par le crayonner en général :
par exemple, s’1l s’agit d’Iphigénie, vous direz : « Une
jeune princesse était au moment d’étre sacrifiee ; tout a
coup elle est enlevée sous le couteau des prétres, et se
trouve transporlée dans une contrée lointaine, ou elle
devient elle-méme prétresse. Dans ce pays, ¢'étaitl'usage
de sacrifier tous les étrangers qui y arrivaient par mer.
Son frére y arrive : et cela, parce qu'un dieu le lu1 avail
ordonné, pour exécuter une cerlaine entreprise, qui est
horsdu général*. Pourquoi cette entreprise ? Cela est hors
de la donnée dusujet®. 1l y vient, il est arrété, et au mo-
ment ou il allait étre égorgé par sa sceur, il est reconnu
par elle'; soit comme chez Euripide, ou plutdt comme
chez Polyidus, parce qu’il s’écrie : Ma sceur a été sacri-
tide, je vais donc l'étre aussi: et cetie exclamation le
sauve. » Apres cela on remet les noms, on fait les détails

{. C’est-2-dire qui rentre dans le fait particulier. Cette entre-
prise était d'enlever la statue de Diane et de la transporter a
Athénes.

2, Oreste s'était chargé de cette entreprise pour obtenir l'ex-
piation de son parricide et Ia délivrance des tourments que lui
{aisaient éprouver les Furies: ce qui n’est plus du sujet de 1'Iphi-
génie en Tauride,
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~ qui doivent tous étm propqu au: sruet comme dans ;_..;j-;:
I'Oreste, sa fureur-maniaque, qui le fait prendre, et son™;
expiation qui le sauve. Dans les drames, les détails sorit ~*

plus courts, el plus longs dans les épopées. L’ Odyssde,
par exemple, prise en général, se réduit & peu de chose:
« Un homme est absent de chez lui pendant plusieurs
« années ; 1l est persécuté par Neplune, de maniére qu’il
« perd tous ses compagnons et reste seul. D'un autre
« coOté, sa maison est au pillage ; les amants de safemme
« dissipent son bien et veulent [aire périr son fils, Cet
« homme, aprés des travaux 1nfinis, revient chez lui, se
« fait connaitre 4 quelques amis fidéles, atlaque ses en-
« nemis, les fait périr, et se rétablit dans son premier
« élat. » Votlile fond de I'action ; tout le reste est dé-
tail ou épisode.

——

CHAPITRE XVIIL.

Du neeud et du dénoament dans la tfagéd:'e. Eviter les épisodes
convenables & Uépopée. Le rile du cheeur.

Dans toute tragédie il ya un neud et un dénoiment.
Les obstacles antérieurs a P'action, et souvent une par-
tie de ce qui se rencontre dans l'action, forment le
neeud : le reste est le dénoiment. J'appelle neud tout
ce qui est depuis le commencement de la piéce jusqu’au
point précisou la catastrophe commence ; et dénotiment,
tout ce qui est depuis le commencement de la cata-
strophe jusqu'a la fin. Ainsi dans le Lyncée de Théodecte,
le neeud est tout ce qui a été fait avant et jusqu’a la prise
du jeune homme inclusivement, et le dénotiment est
depuis l'accusation de meurtre jusqu'a la fin. Nous"
avons dit ci-dessus qu’il y a quatre caractéres de tra-
gédie : I'implexe, qui a reconnaissance et péripétie; la
tragédie pathétique, comme les Ajaz et les Izions*; la

f. Ajax se tuait lui-méme; Ixion était attaché 2 sa roue.
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morale, comme les Phihiotides et Pﬂlee’, enﬁn Ia qua-

. triéme, qui est simple -et unle, comme les Phorcides et

Prométhée, el tout ce qui se fait aux enfers. Le poéte
doit ticher de réussir dans ces quatre espéces, ou du
moins dans le plus d’espéces qu’il lui sera possible, et
dans les plus importantes : cela est nécessaire, aujour-
d’hui surtout que le public est devenu difficile. Comme
on a vu des poétes qui excellaient chacundans quelqu’un
de ces genres, on voudrait aujourd’hui que chaque poéte
eul lul seul ce qu'ont eutous les autres ensemble. On ne
doit pas. dire d’'une piéce qu’elle est ou n’est pas la
méme qu'une aulre piéce, quand le sujet est le méme,
mais quand c’est le méme neeud et le méme dénotiment.
La plupart des poétes forment bien le nceud et le dé-
nouent mal : cependant il faut réussir également dans
Pun et I'autre. Il faut bien se souvenir, comme onl’a dit
souvent, de ne point faire d’une tragedie une composi-
tion épique. J’appelle composition épique celle dont les
épisodes peuvent former autant d’actions, comme si
quelgu’un s'avisait de faire de loute I'Iliade une seule

- piéce. Dans I'épopée, I'étendue du poéme permet de

longs épisodes : dans les drames, ils ne réussiraient pas

~ de méme. Aussi ceux qui ont voulu représenter la ruine

~de Troie en entier, et non quelqu'une de ses parties,

comme Euripide a faii dans sa Niobé et dans sa Médée,
ou comme Eschyle, ont-ils vu tomber leurs piéces et
manqueé le prix. Cest cela seul qui a fait tort & Agathon.
Dans les pieces ou il y a péripétie seulement, et dans les
simples, les poétes font quelquelois leur dénoument par
une sorte de merveillenx, qui est toui a la fois tragique
el intéressant : ¢’est un homme rusé, mais méchant, qui
est trompé comme Sisyphe ; c’est un homme brave,

. Iais injusle, qul est vaincu; cela est vraisemblable,

parce que, comme dit Agathon, 1l est vraisemblable qu’il
arrive des choses qui ne sontpoint vraisemblables. 1] faut

. Pélée, prince vertueux et ami des dieux.
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encore que le chieur 50it emplofe pour ub acteur, et qu 11

- soit partie du tout, non comme chez Eurlplde, mais.

comme chez Sophoclp Dans les autres poétes, les chours
n’appartiennent pas plus & V'aclion qu’a toute antre tra-
gédie : ce sont des morceaux élrangers a la pitce. Cest
Agathon quia donné ce mauvais exemple. Car quelle dif-
férence y a-L-11 de chanter des paroles étrangéres i une
piéce, ou d'insérer dans cetle piéce des morceaux, ou

méme des actes entiers d’une autre piéce ? j

CHAPITRE XIX.
Des pensées et de U'élocution dans la fragédie.

Jusqu’ici 1] a été queslion des parties constitutives de
la tragédie?. Il ne reste plus qu’a trailer de ’élocutionet
des pensées. On trouve ce qui regarde les pensées dans
nos livres sur la rhétorique, a qui cetle matiére appar-
tient. La pensée comprend tout ce qui s’exprime dans le

“discours, ou il s’agit de prouver, de réfuter, d’émouvoir

les passions, la pitié, la colére, la crainte, d’ampiifier,

f"ﬂ%
"?

de diminuer. Or il est ¢vident que dans les drames on |

use des mémes formes lorsqu’il s’agit de rendre le ter-
rible, le pitoyable, le grand, le vraisemblable. 1l y a seu-
lement celte différence que, de toutes ces formes, les
unes doivent se manifester en dehors de lamise en scéne,
tandis que les autres, celles qui tiennent a la parole, ne
peuvent exister que par la parole et par le débit. Car
quel serait le mérite de V'élocution dramatique, si le

plaisir qu’elle cause venait des pensées et non de I'élo-

cution méme? Il y a encore, par rapport a l'expression,
une autre parlie a considérer, c’est celle des figures ;
mais elle regarde principalement les maitres de la decla-
mation : car c’est 4 eux de savoir avec quel ton et quel
geste on ordonne, on prie, on raconte, on menace, on

1. Yoyez le chap. v1.
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fiﬂterroge, on répond, etc. Qu'un poéte sal.,he o ignore

- .celte pariie, on ne peut pas lui en faire un crime. Qui
.peut reprocher @ Homére, comme I'a fait Protagore,

»  d’avoir commandé, au lieu de prier, lorsqu’il a dit :
« Muse, chante la colére du fils de Pélée? » Car, dit-il,
commander, c’est ordonner de faire quelque chose ou le
défendre. Nous ne répendrons point a cette crilique, qui
ne regarde point la poésie.

\

CHAPITRE XX.

Des éléments grammaticaur du langage. Des mols, de leurs parties
composantes, de leurs espéces.

Dans ce qui concerne lesmots, on distingue I’élément,
la syllabe, la conjonction, Varticle, le nom, le verbe, le
cas, enfin l'oraison. L’élément est un son indivisible
qui peut entrer dans la composition d’'un mot. Car tout
son indivisible n’est pas un élément : les cris des ani-

- maux sont des sons indivisibles, et ne sont point des elé-
- ments. Les éléments sont de trois espéces : sonores.
~ demi-sonores, non sonores!. Les sonores onl par eux-
mémes le son, sans avoir besoin d’articulation, comme
, w. L.es demi-sonores ont le son joint 4 I'articulation.
comme ¢, p. Les non sonores ont par eux-mémes I'arti-
culation ? sans leson, et n’ont le son que par undes élé-
ments sonores, comme v, 8. Les différences de ces élé-
ments, dans leurs espéces, viennent des configurations
de la bouche, des endroits ou ils se forment, de la dou-
ceur ou de la force de V'aspiration; de la longueur ou

1. Cest-a-dire voyelles, demi-voyelles et muettes. Cette division
est philosophique et compléte.

2. On eantend ici par articulation la modification donnée aux
sons par l'impression de la langue, du palais, des dents, deslévres,
en un mot des organes de la parole, qui pressent le son ou )ar-
rétent en son passage.
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de la bnéveté de leur prononcmtmn de l’acoent grave,hf"i'
-0u aigu, ou moyen, comme on peut 1e voir dans les arts™
métriques. La syllabe est un son non significatif, com- e
posé d’'une vovelle et d’'une muetle : yp sans « n'est
point une syllabe, avec « c’en est une, ypa. Les détails
sur cette partie sont encore de I'art métrique. La con-
jonction est un mol non significatif qui ne donne ni
n'dle & un mot la signification qu'il a, et qui peut
étre composé de plusieurs sons. Elle se place ou au
milien ou aux extrémités; & moins que par elle-méme’
elle ne soit faile pour étre au commencement, comme
uév, firor, 7. Ou, si I'on veut, c’est un mot non signifi-
catif, qui de plusieurs mots significatifs ne fait qu’un
sens ', L’article est un mot non significatif, qui marque

le commencement, ou la fin, ou Ia distinction dans le dis-
cours, comme o grut, le dire, ©o nept, les environs, etc.;

ou ercore un mot non significatif qui peut étre com-
posé de plusieurs sons, qui n’6te ni ne change rien a la
signification des mots significatifs, et qui se place tantdt
aux exirémilés, tantét au milieu. Le nom esl un mot si-
gnificalif, qui ne marque point les temps, et dont les
parties séparées ne signifient rien : car dans les noms
doubles on ne prend point les parties dans leur sens
particulier : dans 8eddwmpov, Eipov ne signifie rien. Le
verhe est un mot significatif qui marque les temps, et
dont les parties séparées ne signifient pas plus que celle

du noia : homme, blanc, ne marquent point le temps :

il marche, il a marché, signifient, 'un le présent, I’au-
“tre le passé. Le cas appartient au nom et au verbe : 1l
marque les rapports, de, d, etc., lesnombres, un ou plu-
sieurs, 'homme ou les hommes; ou les maniéres de
dire, l'interrogation, le commandement, efc. Il est

. Aristote confond la conjonction avec la préposition, qui
effectivement ne different I'une de Vautre qu’en ce que la prépo-
siticn a uu régime et que la conjonction n'en a point. Il dit que
la conjonction n'est point significative, parce qu'elle ne signifie que
les rapports des idées et non les idées mémes.
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* parti; partez, souf des cas du verbe. Le dlSCOI]I'S st une,

‘< guite de sons mgmﬁcatll’s‘ dont quelquts parties 513111- -
. fient -par elles-mémes quelque chose. Car tout discours

n’est pas composeé de noms et de verbes, comme la défi-
nition de 'homme : le discours peut étre sans verbe;
mais chacune de ses parties a toujours sa signification
particuliére : dans Cléon marche, Cléon a une significa-
tion. Le discours est un de deux maniéres : lorsqu’il ne
signifie qu'une seule chose, comme la définition de

'homme, ou qu’il lie entre eux une suite de mots, comme
I'liade.

CHAPITRE XXI.

Des formes du nom. Des métaphores. Des figures de grammaire,

I1 y a des noms simples, nommeés ainsi, parce qu’ils
ne sont pas composés d’autres noms significatifs, cornme
v7, terre; et des noms doubles, qui sont composés d’un
mot significalif et d’un autre mot qui ne I’est point, ou
de deux mots tous deux significatifs. Il peut y en avoir

" de triples, de quadruples, efc., comme |'Hermocaicozan-

~ thus des Mégaliotes et bcaucoup d’avtres. Tout nom est

ou propre, ou étranger, ou meétaphorique, oud’ornement,
ou forgé expres, ou allongé, ou raccourci, ou enfin
changé de quelque mamiére. J'appelle propre le mot

‘dont tout le monde se sert dans un pays, et étranger

celui qui appartient 4 la langue d’'vn autre pays. Ainsi
Je méme mot peut étre propre et élrangerselonles pays :

- elyuvov, épieu, est propre chez les Cypriens, étranger

chez nous. La métaphore est un mot transporté de sa
signification propre 4 une autre signification : ce qui se

1. Dans toutes ces définitions, Aristote a toujours conservé le
méme genre, gwvn, voix, son, auquel il a ajoulé par .degré les
différences propres de chaque espéce. On n’a pu conserver cette
précision logique dans la traduction.

2,
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genre A Pespéce, eomme dans Homére, mon vassseau

Sest arrété ici : car étre dans le port est une des ma-
niéres d'étre arrété. De 1'espéce au genre : Ulysse a fait

e L _'_H-.j;‘.:r ¥ ’L'U NI . 5_141
38 - 7T U CUARISTOTE. <YL 0T
~fait en passant du genre A& I'espéce, ou de I'espdce an

2 e
. . ) : ) . . L] . T . - . ‘_._-I;'_‘gq
genre; ou de V'esptce & 'espéce, ou par analogie. Dui:iy;

4

mille belles actions : mille pour beaucoup. De Vespéce a
espeéce : il lui arracha la vie, il lui trancha la vie :

trancher et arracher sont ’un pour l'autre, et signifient

également dter. Par analogie, quand de quatre termes.

le second est au premier ce que le quatrieme est au trol-
sitme, et qu'au lien du second on dit le quatrieme, et

au lieu du quatriéme le second. Quelquefois méme on

met simplement le mol analogue au lieu du mot propre.

Ainsi, la coupe étant a Bacchus comme le bouclier est .

4 Mars, on dira que le bouclier est la coupe de Mars, et
la coupe, le bouclier de Bacchus. De méme le soir étant
au jour ce que la vieillesse est & la vie, on dira que le
soir est la vicillesse du jour; et la vieillesse, le soir de
la vie, ou, comme I'a dit Empédocle, le coucher de la
vie. 11 y a des cas ol il n’y a point de mot analogue, et
toutelois celui qu'on emploie n’est pas employé par ana-
logie : par exemple, répandre du grain sur la lerre, c’est
semer ; quoiqu'il n’y ait point de verbe pour exprimer
I’action du soleil répandant sa lumiére, on a dit le soles}
semant s divine lumiére, parce que I'action du soleil
répond & Paction de semer du grain. On pett encore

user autrement de cette sorte de métaphore, en joignant

au mot figuré une épithéte qui lui dte une partie de ce
qu'il a au propre : comme si I'on disait que le bouclier

est, non la coupe de Mars, mais la coupesansvin. Le -
mot forge est celui que le poéte fabrique de sa propre
autorité, et dont avant lui personne n’avail usé. Nous

en avons plusieurs qui semblent de cette espece, comme -

¢pvitag pour xépata (Cornes) et apntripa pour fegéa (grand

prétre). Le mot allongé est celui ou i'on met une

voyelle longue 4 la place d’une bréve, ou auquei on

ajoute une syllabe, comme wélews pour wéhnog, Inheidou -
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e pour WonhnidSew. L& mot raccourci est cehu auquel on
. 0te quelque chose, comme xpt pour %8, 86 pour awpm:,

- an pour 8¢, comme dans I'exemple suivant : plo yévera
dppotépwy &Y (tous deux ont méme visage). Le mot est
changé quand on en conserve une partie et qu’on y en
ajoute une autre, Sefirepdv pour &efiov. Il y a aussi des
noms masculing, des féminins et des neutres. Les mas-
culins ont trois terminaisons, par v, par p, parg¢, ou par
une des lettres doubles qui renferment une muetle, ¢, §
Les {éminins en ont trois auss), par les voyelles toujours
longues n w, ou qui peuvent s’allonger comme a, de
maniére qu’il y a autant de terminaisons pour les mas-
culins que pour les {éminins, car ¢ et £ se terminenl
par ¢. Il n’y a point de nom qui se termine par une
consonne absolument muetle, ni par une voyelle breve,
Iln’yen a que trois en ¢, pekt, xoppt, wémepe; Cing en v,
wed, varu, yow, Sdpv, dstu. Les neutres ont pour lermi-
naisons propres ces deux derniéres consonnes, et le v
et les.

CHAPITRE XXII.

De Uélocution poétique; des moyens de la relever.

L’élocution poétirque doit avoir deux qualités : étre

. claire et étre au-dessus du langage vulgaire. Elle sera
- claire, sl les mols sont pris dans Teur sens propre ; mais
alors elle n'aura rien qui la releve : tel est le style de
Cléophon et de Sthénélus. Elle sera relevée, et au-dessus
du langage vulgaire, si V'on y emploie des mots exlraor-
dinaires, je veux dire, des mots étrangers, des méla-
phorces, des mots allongés, en somme, lout ce qui n’est
point du langage ordinaire. Mais, si le discours n’est
composé que de ces mols, ce sera une énigme ou un
barbarisme contlinu. Ce sera une énigme, si tout est
mélaphore ; un barbarisme, si lout est étranger. Car on
deéfinit V'énigme, le vrai sousV'enveloppe de I'iinpossible :



du feu, collait de l‘mmm sur un aulre homme, et autres'
exemples semblables. Le barbarisme est I'emploi d’un

mot étranger. C’est pourquoi ’on en use sobrement. L’élo-
cution poétique sera donc au-dessus du langage ordinaire
par les métaphores, les mols étrangers, les épithétes
d’ornement, et par les autres espéces que nous avons
indiquées; et elle sera claire par les mots propres. Un
moyen qui ne contribue pas peu a relever I'élocution,
sans la rendre moins claire, c'est d’allonger les mots,
de les raccourcir, d’y changer des leitres, des syllabes.
Comme alors les mots n'ont plus leur forme usitée, ils

paraissent extraordinaires ; et cependant, comme ce sont .
toujours les mémes mols, ils conservent leur clarté. On -

a donc tortde faire aux poétes un crime de ces licences,
et de les tourner en ridicule sur cet objet. Il est bien
aisé, disait Euclide’ancien, de faire des vers, lorsqu’on se
permet d’étendre et de changer les syllabes. Euclide lui-
méme a faitl'un et’autre, méme dans la prose. La chose
serait ridicule, sans doute, si cela se faisait comme dans
les exemples qu’on propose. Mais il y a des bornes 1ci
comme partout. Qui hérisserait un discours de méla-
phores, de mots étrangers, sans choix et sans mesure, et
pour étre ridicule, y réussirait certainement. Mais, sil’on
en use modérément, on verra, surtout dansl’épopée, com-
bien ces locutions font d’effet. Qu’on mette dans un vers
les mots propres a la place des métaphores, des mots
étrangers, et des autres, on sentira combien ce que nous
disons est vrai. Eschyle et Euripide ont rendu la méme
idée dans un vers jambique : celui-ci n’a changé qu’un
seul mot, il a remplacé le mot propre par un mot étran-
ger; le premier a fait un vers médiocre, un ulcére mange
mes chairs; Euripide a fait un heau vers, un ulcére cruel
se repait de mes chairs. Que dans les vers ou Homere a
mis éhiyos, olmidavds, dxixug, On mette pexpds, dodevexds,
dedsc; ou dans un autre endroit ou il y a dexéheov et

i
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;n,, des vers: el allleurs, qu’on dise, les rivages- retentissent,
. au lieu de les rivages mugissent : quelle différence !l y
a encore un certain Ariphradés qui a voulu raijller les
tragiques sur ces locutions dont personne n’use dans le
langage commun, par exemple, lorsqu’ilsécrivent Swpd-
Twy dmo pPour dmd dwudtwv, 6élev, Edyw 3 viv, TAytAhéwg
népt, et autres phrases semblables. C’est précizément
parce que personne n’en use qu’elles relévent 1'élocu-
tion : et c’est ce que cet Ariphradés ignorait. C’est un
grand lalent de savoir mettre en ceuvre les locutions
dont nous parlons, les mots doubles, les mots étran-
gers, elc. ; mais c’en est un plas grand encore de savoir
employer la métaphore. Car c’est la seule chose qu’on ne
puisse emprunter d’ailleurs. Cest la production du
génie, le coup d’@il d’un esprit qui voit les rapports. Les
mots doubles conviennent spécialement au dithyrambe,
les mots étrangers & l'épopée, les métaphores aux
poémes iambiques ! : avec cetle difiérence que loutes
~ ces espéces entrent également dans le vers héroique, et
que l’iamblque, lmltant le langage familier, ne peut re-
cevoir que ce qui est employé dans la conversalion,
c’est-a-dire le terme propre, la métaphore et quelques.
épithétzs.
En voild assez sur la tragédie, et sur toul ce qui a
- rapport a I'imilation dramatique.

1. Cest-3-dire aux poésies mordantes, aux drames salyriques
et aux autres da méme genre.

3
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CHAPITRE XX[II -

-,

Différence entre Uépopée et Thistoire pour le choix du sujet
et la durée des événements.

Quant aux imitations en récit et en vers hexameétres,
il est évident que dans ce genre, comme dans la tra-
gédie, les fables doivent étre dressées dramatiquement
et renfermer urne aclion qui soit une et entiére; qui al.t
un commencement, un milieu, une fin; en un mot, qul

soit un tout complet, comme I'est un animal, et qui -

nous donne un plaisir d’'une espéce particuliére, sans
ressembler aucunement aux compositions historiques,
dans lesquelles on est obligé, non de se renfermer dans
une action, mais seulement dans un temps, dont on
raconte tous les evénements arrivés, soit 4 un seul, soit a
plusieurs, de quelque maniére que ces événements
solent entre eux. Car de méme que la balaille de Sala-
mine et celle des Carthaginois en Sicile, qui se rencon-
trent dans le méme (emps, n’ont nul rapport entre
ellss; de méme, dans les évenements conseculifs de
I'misloire, les choses se font les unes aprés les autres,
sans aller & une méme fin. Il y a méme bien des poétes
qui n’en usent pas autrement. Et c’est en quoi Homére
semble encore divin en comparaison des autres. Il s'est

bien gardé de trailer la guerre de Troie en entier,

quoique, dans celte entreprise, il y et commencement
et fin. Le sujet eiit élé trop vaste et trop dilficile 3 em-
brasser d'une seule vue : et s’il edt voulu le réduire a

une juste étendue, il et été trop chargé d’incidentst

Qu’a-t-1l fait? Il n’en a pris qu'une partie, et a choisi
dans le reste de quoi faire ses épisodes, comme’le dé-
nombrement des vaisseaux, et les autres morceaux qui
servent a étendre son poéme et a le remplir. Les autres
podles se sont contentés de prendre ou un seul héros, ou

les événements d’une seule époque, ou une seule entre- .
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f?prfse compoqee de plisieurs actions, comme P'auteur
. 'des Cypriaques et de la petite Iliade. A peine tirerait-on -

Gl

de I'Iliade d'Homére et de son Odyssee un ou deux sujets

- de tragédie. On en tirerait tant qu'on voudrait des

Cypriaques, et huit an moins de la petite Iliade : le Juge-
ment des armes, Philoctéte, Néoptoleme, Eurypyle, le
Mendiant, les Lacédémoniennes, la prise de Troie, le
retour des Grecs, Sinon, les Troades.

CHAPITRE XXIV.
L'épopée et la tragédie comparées.

L'épopee a encore les mémes espéces que la tragédie;
car elle est ou simple, ou implexe, ou morale, ou pathe-
tique. Elle a les mémes parties composantes, hors le
chant et le speclacle; elle a les reconnaissances et les
événements tragiques; enfin elle a les pensées et les

expressions non vulgaires. Homére a employé tout cela -

le premier, et de la maniére convenable. La fable de
P'lliade est simple et pathétique ; celle de I'Odyssée est
implexe, morale, remplie de reconnaissances d’un bout

- al'antre; a quoi i! faut ajouter les pensées et les expres-

sions, que ce poéte posséde & un degré dont persounen’a
approché. Mais I'épopée differe de la tragédie quant a
Yetendue et quant au vers. Nous avons parlé ci-dessus

~de son élendue, et nous avons dit qu’il faut pouvoir en

embrasser & la fols le commencement et la fin d’une
seule vue. Ce qui se fera siles fables sont un peu moius
longues que celles des anciens: si I'on tache, par

~ exemple, de les renfermer dans la durée de ce qu’on

Joue de tragédies en un jour. L’épopée a, pour étendre
sa fable, beaucoup de moyens ¢jue n’a point la tragédie.
Celle-ci ne peut pas imiter A la fois plusieurs choses dif-
férentes, qui se font en mméme temps en divers lieux ;
elle ne peut donner que ce qui se fait sur la scéne par
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la !ae;eurs qu on fvoltl L’épepée m comrm:e, étant en: 1
""récit, peut peindre tout ce qui est d’an méme moment,” f«:_
" enquelque lieu qu'il soil, pourva qu’il lienne au sujet: . :

ce qui la met en élat de se montrer avec magnificence,
de transporter le lecteur d'un lieu 4 Y'autre, et de varier
ses episodes d'une infinité de maniéres ; et par la de
prevenir la saliété qui nait de I'uniformité, et fait Lom-
ber les tragédies. Le vers héroique a été donné a 1’épo-
pée d'apres 'expérience. Tout autre vers, soit mélé,
soil sans mélange, serait déplacé chcz elle. Le vers .
héroique est le plus grave et le plus majestueux des
vers. Aussl n’en est-il point qui soutienne mieux que
lul les métaphores et les mots étrangers. Car la narra-
tion épique est de toutes les poésies la plus hardie dans
son style. Le vers iambique et le tétramétre ont plus de
mouvement. Celui-cl est plus dansant, 'autre plus actif.
En les mélant, comme a fait Chérémon, ils seraient
encore moins supportables dans 1'épopée. Aussi per-
sonne ne s’est-1] Jamais avisé de faire un poéme d’une
* certaine élendue, en autres vers que I'héroique : nous
I’'avons dit, la nature méme a fait connaitre quel devait
étre son partage. Homeére, admirable par tant d’autres
endroils, I'est encore en ce qu’il est le seul qui ait bien
su ce qu’il devait faire comme poéte. Le poéte, etant
imitateur, doit parler lui-méme le moins qu’il est pos-
sible: car aussitdt qu’il se montre, il cesse d'étre imi-
. tateur. Les autres se montrent partout dans leurs poémes,
et ne sont imitateurs que de loin en loin, et pour des
instants. Homeére, aprés un mot de préparation, fait
aussitot parler soit un homme, soit une femme, ou quel-
que aulre agent caraclérisé : car chez lui nul person-
nage n'est sans un caractére. La tragedie doit étonner
par une sorle de merveilleux. L’épopée, pour etonner
. encore plus, va jusqu’a I'incroyable ; parce que ce qui
- se fait chez elle n’est point jugé par les .yeux. Par
exemple, Heclor fuyant- devant Achille serait ridicule
sur la scene. On verrait d’un co6té les Grecs immobiles,
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E“ébde l’au tre Achlll&]eur famant mgna de 8 arrételzr' mats,:“ _
% dansun-récit, cela ne s'apercoit pomt Or ce qui est
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mervmlleux p]ait C’est par cette raison que’ tous ceux
qui racontent grossissent les objets pour faire plus de
plaisir & ceux qui les écoutent. C’est encore Homére qui
a montré la maniére de faire passer le faux par un
sophisme, dont voici le principe. On croit sans peine,
lorsqu’une chose est, ou arrive ordinairement apres une
autre, que, si celle-ci est, ou est arrivée, Vautre doit
étre aussi, ou é&tre arrivée; or cette conséiquence
est fausse. Elle I'est de méme quand on conclut de la
premiére a la seconde, parce que la seconde souvent
n'est pas une suite nécessaire de la premiere. Mais,

ayant vu que la premiére était, nous en concluons ma-

chinalement que la seconde est aussi. Au reste, il vaut

- mieux employer I'impossible qui parait vraisemblable

que le possible qut ne le paraitrait pas. Il faut non-
seulement que les fables soient composées de parties
toutes fondées en raison, mais que nulle part i1l n’y ait
rien d’absurde ; sinon, il sera hors du drame, comme
I'ignorance d’ (Edlpe sur les circonstances de la mort de
Laius ; et jamais dans le drame, comme dans ’Electre,

ol l’on parle des Jeux Pythlques' ; et dans les Mysiens,

ou !'on fait venir de Tégée jusqu’en Mysie un homme

~ qui ne parle point. Mais sans cela le poéme n’avait pas

lieu. Excuse ridicule : il n’y avait qu’'ad le composer
autrement. Mais on en tire de grandes beautés. Si cela
est, on pourra employer méme l'absurde. Si, dans

Y'Odyssée, Varrivée d'Ulysse en Ithaque, ou toul est

hors de vraisemblance, eiit été traitée par un poéte me-
diocre, elle serait insoutenable. Mais Homeére y a re-
pandu tant de charmes, que l'absurdité disparait. Cet
exemple apprend aux poétes combien ils doivent {ra-
vailler les endroits faibles, qui ne fournissent ni tableau

1. Ces jeux n’avaient été institués que cing cents ans aprés la
mort d’Oreste, et I'on disait dans la piéce qu'Oreste y avait été tué
en tombant de son char.
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CHAPITRE XXV.

De certaines critiques sur les défauts de la pocsie, des raisons
qu on peut leur opposer.

Nous parlerons ici des critiques, sur quels objets elles
peuvent lomber, et de quelle maniére on peut y répon-
dre. Puisque le poéte est imilateur, ainsi que le peintre
et tout artiste qui figure, il faut de ces trois choses ’une :
qu'il 1mite les objets tels qu'ils sont ou qu’ils étaient,
ou tels qu'on dit qu’ils sont et qu’ils semblent élre, ou
tels qu’ ils devraient étre. Cette imitation se fait par
les mots, ou propres, ou étrangers, ou métaphoriques,
ou changés de quelques-unes de ces maniéres dont on
accorde le privilége aux poétes. Qutre cela, il n’en est
pas de la poésie comme de la politique ou des autres
arts qui n’imitent point. En poésie 1l y a deux sortes de
fautes : les unes qui tombent sur la poésie méme,
les autres qul ne tombent point sur elle. Si la poésie
a entrepris d’imiter ce qu’elle ne peut rendre, la faute
tombe sur elle. Mais, si c’est I'objet qui a été mal choisi,
ce n’est plus sur elle que la faute tombe. Par exemple,
si on a fait lever 4 la fois les deux pieds droits a un
cheval qui galope; si I'on a peché par ignorance dans
quelque art, comme la médecine ou autre, ou qu’on ait
peint ce qui était impossible, rien de tout cela, de quel-
que maniére qu’il soit, ne tombe sur la poésie. Avec
cette distinction, on répondra a la plupartdes critiques.
Ainsi premiérement, si la chose employée par le poéte
n’était pas possible dans l'art dont il parle, c’est une

" faute. Cependant, si cette faute a conduit I'art 4 son but;
si, par exemple, elle a rendu 'événement plus piquant,
soil dans l'endroit méme ou elle est, soit ailleurs, elle
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mpeul’. Zexcuser : lmpbnrsulte d’Hector en'est un exemple.

ir"I'I'(:nu‘tﬁal"t:us si-le poéme avait le méme effet, ou 4 peu prés,
en snivant la marche ordinaire de l'art, la faute ne se-
rait. plus excusable, parce que toutes les fautes doivent
dtre évitées, quand on le peut. On examinera eusnite si
1 faute est dans ce qui appartient & la poésie méme ou
dans ce qui lui est éiranger : car c'est une faute bien
~ moindre d’avoir ignoré que la biche n’a point de cornes
que d’avoir peint une biche avec des cornes, Si 1’on re-
proche au poéte de n’avoir pas peint les objets comme
ils sont, on dira qu’il les a peints comme ils devaient
étre. Ce fut la réponse de Sophocle, en parlant de lui-
méme et d’'Euripide. On peut en user dans 'occasion. Ni
T'une n1 Vautre de ces raisons n’est recue. Dites que
- ¢’était I'opinion : comme dans ce qui regarde les dieux.
Ce qu'on en dit n’est peut-étre ni le vrai, ni le mieux :
du moins on ne le sait pas, comme disait Xénophane.
Ce n’est pas I'opinion commune; ce n’est pasle mieux:
mais c’est le fait : comme lorsqu’on blime Homeére
d’avoir dit, leurs piques étaient fichées en terre : ¢’était
la maniére de ces peuples, comme encore aujourd’hui
chez les Illyriens. Quant & ce qui devait ou ne devait pas
@tre dit ou étre fait, 1l ne faut pas seulement considérer
ce qui s'est dit ou ce qui s'est fait, s'il est bien ou s'll
est mal; mais encore celui qui le dit ou qui le fait, et
de qui, et a qui, et quand et pourquoi; s'il s'agissait
d’un plus grand bien pour yarriver, ou d’un plus grand
mal pour I'éviler. On justifie la diction en disant que
¢’est un mot étranger. On blame Homeére d’avoir dit gue
" la peste altaqua d'abord les mulels : on dira que leméme
“mot signifie senlinelles. Il a dit, par un mot ignoble,
que Dolon était mal faif : ce mot est noble, guand il se
prend pour laid de visage : et c’est le sens des Crétots.

"Il fait boire aux ambassadeurs du vin pur : le méme mot
signifie promptement. Un autre endroit sera justifié par
la métaphore : Tous les dieux dormaient... Lorsqu'il je-
tail les yeux sur le camp troyen... La vorxr des flutes el

ar
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tout est beaucoup. .... L' Ourse seule na se bmgne amaw
dans les flots de I'Océan. 1! semble que ce qu’on voitle’ b

plus distinclement est seul ce quiest. Un autre le sera
par I'accent ; Hippias de Thasos justifie par 1a cet endroit
d’Homeére : Nous lui prometions la victoire. Changez

I'accent, c’est le songe qui promet et non Jupiter : et cet
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autre ou le méme poéle semble dire d’un bois trés-sec,

qu’sl éiatt trempé de pluie ; Olez 'accent, vous faitesd’un
pronom une négalion. — Par la poncluation, comme
dans Empédocle : Aussitot ce qui était immoriel devini
morlel, el ce qui étaii simple auparavant devint mixte.
— Par ambiguité : La nuil est passée de plus des deux
tiers ; ce plusest ambigu. — Par 'abus passé en usage :
on appelle vin du vin mélé d’eaii ; ouvriers en airain,
ceux qui travaillent en fer ; ori drt aussi des bottes d’étain ;
que Ganymnéde verse du wir aux dieux, quolique les
dieux ne boivent point de vin : ce qui rentre dans la
classe des métaphores. Quand un mot semble employé &
contre-sens, il faut examiner e:x combien de sens 1l peut
élre pris dans 'endroit ou il est. Ainsi quand Homere a
dit, le javelot resta d la lame d’or, pour direqu’il s’y ar-
réta, ce mot peut avoir plusieurs sens dans cet endroil ;
mais le plus naturel est qu’il s’y arréta sans la percer.
On peut dire encore ce que disait Glaucon : qu’il y a des
esprils qui se préviennent de leur opinion, et qui ayant
condamné un endroit et prononcé en eux-mémes, cela
est, rejelient sans examen toul ce qui est conlraire aleur
pensée. C'est ce qui est arrivé au sujet d’Icarius. En sup-
posant qu’il était Lacédémonien, on a trouvé mauvais

que Télémaque, arrivant a Lacédémone, ne I'edl point

visité. Mais si 'opinion des Céphaléniens est vraie,
qu’'Ulysse pril Pénélope chez 2ux, et queson beau-pere se
nommait Icadius, c’est ’erreur gni a occasiouné la cri-
uque En un mot, lorsqu’on voudra justifier un poéte
qui aura employe Yimpossible, on se rejetlera sur le pri-
vilége de la poésie, ou sur le mieux, ou sur l'opinion :
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- parce que le modéle idéal du peintre doit étre plus beau
-"-que la nature : les objets sonttels que les peignait Zeuxis ;
surl()plmon qui admet Pincroyable : cela a pu arriver
ainsi dans les temps éloignés. D’ailleurs il y a un vrai-
semblable extraordinaire qui ne parait point vraisem-
blable. Quand il s’agira des contradictions, on examinera
ce qui est dit, comme en dialectique : si c'est au méme
et de la méme maniére; si 'homme parle en son nom ;
s’il a le méme objet, enfin s’il dit ce que doit dire un
homme sensé. Une censure juste est celle qui tombe sur
les invraisemblances et les méchancetés graluites. On a
un exemple de 'un dans I'Egée d’Euripide et de 1'autre
dans le Ménéias de son Oreste. Ainsi la critique peut
tomber sur cing chefs : sur I'impossible, sur I'invraisem-
blance, sur les méchancetés gratuites, sur les contradic-
tions et sur les fautes de 'art. Les réponses se tirent des
lieux communs que ncus avons marqués, et qui sont au
nombre de douze.

CHAPITRE XXVI.

De la supériorité de la tregédie sur Pépopée.

On peut demander laquelle des deux, de la tragédie

, ou de I'épopée, doit 'emporter sur V'autre. Si on donne
la préférence a celle qui est la moins chargée, }a moins
forcée, et qui, comme telle, est faite pour des gens plrs
sages, il est évident que celle qui entreprend de rendre
tout par l'imitation est plus forcée que Pautre. Les

. acteurs dans un drame se meuvent, s'agitent de toutes
maniéres, comme si 1'on ne pouvait les entendre sans
cela ; semblables aux mauvais joueurs de flite, qui, en
jouant, pironetlent pour exprimer le roulement du
disque, ou qui poussent et tirent le coryphée quand ils
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¥ Jouent la Scylla Or ‘ditson; Ta J.ragédlis est co:!t.ue lgs»ﬂ'-* &
* anciens comédiens. nensenf que les'nouveaux sont 4 leur-*
égard. Muniscus appelall; Callippide le singe, parce qu'il - - ';
forcait son jeu. Il avait la méme opinion du comédien
Tindare. Or 'épopée est & I'art chargé de la tragédie ce
que les anciens acteurs sont aux nouveaux. D’ou on con-
clut que V’épopée est 1a poésie des honnétes gens, des
hommes modérés, qui n'ont pas besoin qu'on accom-
pagne des gestes ce qu'on leur dit; et que la tragédie est
pour ceux qui sonl d’un caractere tout opposé : celle-ci
est donc moins parfaite que I’épopée. On répond, quant
aux gestes, que c’est a tort qu’on rejette sur la tragédie
ce qui ne doit tomber que sur 'art du geste; qu’on peut
faire des gestes en récitant I’épopée, comme faisait So-
sistrate ; qu’on peut méme chanler, comme faisait Mnasi-
thée d’Oponte ; que toutes les espéces de gestes ne sont
pas a blamer, non plus que toutes les espéces de danses,
mais seulement ceux qui seraient indécents, comme ceux
gu'on a reprochés a Callippide, et aux autres qui imi-
lent des gesles de courtisanes : enfin que la tragédie
produit, comme P'épopée, son effel sans la représenta-
tion, et qu’il lui suffit d’étre lue. Si donc la tragedie est
supérieure a I'épopée guant au resle, on n’a qu’a écarter
la representation et ensuite les juger. La tragédie, ayant
tout ce qui est dans 1'épopée (car elle aurait méme son
vers si elle vounlait), a de plus qu'elle le chant et le
spectacle qui causent le plus grand plaisir et le plus vif.
Elle a le frappant des jeux de théatre dans les recon-
naissances et les autres parties de l'action. Elle est
moins longue que 1'épopée, et arrive plus tot a son bat.
Or ce qui est serré, arrondi en soi, a bien plus de force
et d’effet que ce qui est étendu dans une longue durce.
Que deviendrait I'Edipe si I'on en faisait un poéme
épique ? L’unité y est plus exacte et plus stricte que dans
I'épopée. 11 est peu d’épopées dont on ne fit plus d'une
tragédie. Si dans I’épopeée il n'y a qu'une seule action,
le poéme parait maigre et tronqué. Si 'on étend cette
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"'de plusieurs actiohs on tiche de n’en faire qu’une, il -
'n’y a plus d’unité. Dans I'Iliade méme et dans I'Odyssée,
quoique-ces poémes soient aussi parfaits qu'ils peuvent
I'dtre, par rapport a l'unite, 11 y a des parties qui ont
chacupe assez d’étendue pour en faire autant de poémes
a part. Si donc la tragédie a I'avantage sur I’épopéedans
~ tous ces points, et par rapport a l'effet qu’elle produit
(car les tragédies donnent & I'ame, non loute espéce de
plaisir, mais celui qu’'on a dit), il est clair que la tragé-
die I’emporte sur I'épopée. Nous bornons ici ce que nous
avions a dire de Ia tragédie et de I’épopée ; dela nature
de l'une et de l'autre ; de leurs formes et de leurs par-
ties; du nombre et des différences de ces parties; des
beautés et des défauts de ces deux genres et de leurs
causes, enfin des critiques et de iére d'y répondre.
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