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Introduction

Quentin Molinier, Paris |

Unitaire, duelle ou plus largement plurielle, I'ceuvre de Gaston Bachelard ? C’était la
guestion posée par Implications philosophiques a I’occasion du cinquantenaire de la
disparition de cet auteur prolixe et singulier a la fois. Neuf personnes — doctorants,
enseignants et/ou chercheurs en philosophie, littérature et/ou épistémologie — ont accepté
d’y répondre, livrant ainsi leurs conceptions respectives de la cohérence globale du corpus
bachelardien.

Une question donc, qui entendait reposer a nouveaux frais un probleme maintes fois
soulevé et pas toujours clairement tranché : celui de la cohabitation chez Bachelard de
thémes sinon contradictoires, du moins divers et variés (entre autres : physique quantique,
chimie synthétique, poésie, psychanalyse et phénoménologie). De cette pluralité thématique
nous avions retenu, pour mieux les opposer, deux champs disciplinaires particulierement
saillants, soit deux espaces de réflexion en apparence autonomes et hermétiques I'un a
I’autre : la science d’une part, la poésie de I'autre. Fallait-il des lors apercevoir une continuité
ou au contraire une rupture entre un Bachelard épistémologue — penseur insatiable des
grandes découvertes scientifiques de son temps et du procés discontinu de la science
confrontée de part en part a ses propres obstacles épistémologiques — et un Bachelard
réveur cette fois et attentif aux pouvoirs créateurs du Verbe et de I'imagination ?

De cette opposition un peu naive, convenons-en, et rapide de surcroit en ce qu’elle laisse
explicitement de co6té les emprunts de I'auteur a la psychanalyse et a la phénoménologie, les
différents contributeurs de ce dossier n’ont globalement souhaité retenir que son caractere
liminaire pour une herméneutique aboutie de la pensée bachelardienne : si d’apparence les
écrits de Bachelard se laissent scinder en deux, trois, quatre... grandes approches
thématiques, force est finalement de se convaincre de leur unité paradigmatique ou, tout du
moins, de leur cohérente pluralité.

1) Certains contributeurs ont entrevu cette unité a travers I'ambivalence du concept
bachelardien d’imagination (cf. Jean-Jacques Wunenburger, “Gaston Bachelard : poétique
des images” ; synthese de son ouvrage éponyme paru chez Mimesis, L’ceil et I'esprit, en mai
2012). Force de déliaison, de déréification et d’émancipation des images, I'imagination n’est



pas aussi aisément opposable qu’on le croit a la raison et au travail constructiviste du
scientifique. Entre spontanéité énergétique et patient exercice de production de concepts
abstraits, I'imagination se révele aussi primordiale pour I'artiste que pour le scientifique,
pour le poéte que pour I'épistémologue.

2) C'est d’autre part dans le « schématisme de rupture avec le donné » proné par Bachelard
que Francgois Chomarat (“Bachelard ou I’écriture de la formule”) situe I'unité des (activités)
contraires, |'écriture — de poemes ou de formules chimiques — assurant dans ce contexte la
double tache de rompre avec le simplement donné et de médiatiser le passage de « I'image
littéraire » a « la synthese scientifique ».

De leur cOté, Raphaél Kiinstler (“Les valeurs épistémiques de I'imagination”) et Julien Lamy
(“Entre Science et Poésie. L'ceuvre plurielle de Gaston Bachelard”) soutiennent I'idée d’un
pluralisme cohérent de I'ceuvre bachelardienne.

3) Raphaél Kiinstler congoit le travail de Bachelard comme « I’élaboration progressive d’un
programme de politique épistémique ». A cet égard, il nous invite a adopter un point de vue
dynamique sur le corpus du philosophe (chaque ceuvre ne serait ainsi qu’une étape en vue
d’un objectif unique : la mise en ceuvre d’un rationalisme appliqué) et a lire ses ceuvres
d’obédience poétique a la lumiére des motifs, considérations et exigences empruntés a
I’épistémologie. Un point de vue chronologique donc (les ouvrages épistémologiques de
Bachelard précedent grosso modo ses ceuvres poétiques) et un parti-pris du méme coup :

« [...] c’est un intérét épistémologique qui motive I'ampleur des ceuvres poétiques ».

4) Julien Lamy voit dans la dualité des activités spirituelles — raison et imagination —
I’expression d’un chiasme ou d’une logique d’isomorphie, se réduisant in fine d’elle-méme a
une alternance temporelle, dialectique et harmonieuse des activités rationnelles et
imaginatives de I’humain.

5) C'est a Christian Ruby (“Une philosophie de I'interférence Arts et Sciences, Quatre
notations a partir des ceuvres de Gaston Bachelard” ; un article paru dans la revue Raison
Présente, n°179, 3e trimestre 2011) que revient le double privilege de clore, pour un temps
du moins, le débat entre conceptions unitaristes et pluralistes de la philosophie de
Bachelard, et d’ouvrir dans le méme temps a d’autres horizons réflexifs sur le statut et la
fécondité de son ceuvre — quoique ces dernieres se rattachent moins explicitement que les



précédentes au probleme initialement posé. Si Christian Ruby s’intéresse a Bachelard, c’est
pour mieux actualiser sa pensée. A cet égard, il nous incite, nous autres contemporains des
spécialisations académiques et autres cloisonnements disciplinaires, a ne jamais cesser de
« faire travailler I’écart qui sépare [les arts et les sciences] afin d’y découvrir de nouveaux
objets a élaborer ». Et, contre tout « esprit de systeme », il encourage la fondation de

« surfaces d’échange » et de « zones de discussion » communes a |'épistémologie et a
I'esthétique.

6) Gauvain Leconte (“Images verbales et images scientifiques dans La Formation de I'esprit
scientifique”) s’attache a montrer I'influence des images — verbales et scientifiques — dans
I’élaboration de I'épistémologie bachelardienne. Etendant une notion consacrée en physique
appliquée, la déformation plastique, aux concepts scientifiques, il affirme que ces derniers
évoluent de maniere spécifique en ce qu’ils exigent toujours d’étre appliqués.

7) Magali Mouret (“Le réveur et le scientiste, deux figures de I'écrivain aux prises avec le
réel”) nous invite pour sa part a considérer la bipolarité de tout écrivain et a saisir cet « étre
bifide » comme le « lieu-méme de la fusion » de I'imaginaire et du réel. Un voyage aussi
réjouissant qu’instructif a travers les strates du réel, du sous-réel au surréel en passant par
I’"hyperréel.

8) Notre pénultieme contribution a traversé I'Europe avant de nous parvenir. C'est a Liubov
Llieva et Staminir Lliev, ukrainiens de leur état (civil), que nous devons cette lecture
psychanalytique de I'ceuvre bachelardienne (“Les éléments psychanalytiques dans I'ceuvre
de Gaston Bachelard : particularité et fécondité”). Nonobstant le fait qu’ils accréditent I'idée
d’une postérité transnationale de la philosophie de Gaston Bachelard, ils révélent une
certaine proximité entre la notion jungienne d’archétype et la psychanalyse bachelardienne
des Eléments.

9) Avec un style dont le lecteur ne manquera pas de remarquer le caractere exotique — eu
égard aux autres contributions, s’entend — Henry Duthu (“Bachelard, précurseur dans le
traitement automatique de I'information”) nous enjoint de considérer La Psychanalyse du
feu comme un « chosier » fécond et illustrant a merveille, quoique de maniere
anachronique, les modes actuels de circulation de I'information.



10) L’article de Jean-Luc Pouliquen (“L'imagination pour Gaston Bachelard et Nicolas
Berdiaeff”) aura finalement valeur de conclusion pour ce dossier. Explorant les affinités
intellectuelles de Bachelard avec le philosophe russe Nicolas Berdiaeff, 'auteur révele chez
eux une attention commune au pouvoir créateur de I'imagination.



Gaston Bachelard : poétique des images

Jean-Jacques Wunenburger
Mimesis, L'oeil et I'esprit, Paris, 2012

Les deux versants du bachelardisme

La pensée de Gaston Bachelard explore pour la prenfivis dans la tradition francaise le
double versant de I'esprit, celui de I'abstractsmientifique et celui de I'image poétique. Ce
projet qui s’est progressivement développé toutlang de sa carriere, reste cependant
profondément ancré dans les traditions philosomsdquropéennes antérieures. D’un point de
vue généalogique, il semble bien s’inscrire d’abdahs I'héritage du positivisme francais
qui, depuis Auguste Comte surtout, a consacréakeepdie I'abstraction scientifique, soumise a
une évolution historique constante. Mais G. Badaletasans nul doute été marqué aussi par
l'interprétation propre a l'idéalisme allemand gqupromu l'imagination au rang d’'un pouvoir
de produire du sens au dela des pouvoirs de I'dateent scientifique. Il importe donc de
restituer la double démarche bachelardienne paora@ ces deux sources historiques, tout
en montrant comment G. Bachelard, loin de scingemdniere étanche les deux approches,
n'a pas échappé a une relecture aussi bien dédaakté sur un mode post-positiviste que de
limaginaire en termes quasi positiviste. Ce véigachiasme des sources philosophiques ne
donne-t-il pas, dés lors, une clé précieuse pouorpeendre l'originalité du bachelardisme,
tant dans le cadre de son épistémologie historiguigedans celui d’'une préfiguration d’'une
science de l'imaginaire, dont la psychanalyse alf@gdement commencé a rendre raison du
pouvoir de symbolisation des images ? (p 19)

Ces deux traditions philosophiques ne se retrouekss pas, tour a tour, chez Gaston
Bachelard ? En effet, cherchant a reconstituer 4dranation de l'esprit scientifique »,
Bachelard la présente bien comme un trajet lingdiamt d’'une conscience enfermée dans la
particularité de ses images premiéres jusqu’a ais®om épurée, qui associe le pouvoir du
connaitre a la production d’un concept abstraliig 1@ une expérience phénoméno-technique,
pleinement reconstruite par la raison. La sciengestitue ainsi une activité socialisée
destinée a vider l'esprit de toute individualitéh@iges et affects), comparable en ce sens a
I'école républicaine francaise qui vise a dégagee waison dialogique, sur fond d'un
refoulement de tout intérét particufiel’épistémologie bachelardienne correspond donc &
une sorte de politique de la raison citoyennepraimiverselle et volonté générale exigeant le
méme sacrifice de ce qui fait nos enracinementsnigrs, qu’ils soient affectifs ou
symboliques.

Inversement, la poétique de la réverie bachelangiexctive les profondeurs inconscientes de
'Ego pour les mettre, par I'imagination, en coraoce, en syntonie, avec la Nature ou le
Cosmos. L'imagination créatrice apparait donc comame activité de transformation
symbolique des déterminations existentielles cgetites afin de faire participer le sujet a la
totalité des matiéres, formes et mouvements deatari. (p 23)

1 Sur ce parallélisme entre philosophie francaiseptiblique, voir A. Renaut,es révolutions de I'Université,
essai sur la modernisation de la cultuRaris, Calmann-Lévy, 1995.



Espace et matiéres de la réverie

L’espace réve et I'espace congu scientifiguemeahtiniien de commun. L'un combat les
projections des images pour faire place a une metigation des choses, I'autre les induit et
les transforme en un renouvellement permanent guiépose dans les signes du langage
poétique. Par le regard et la parole poétique linenadhére au monde, il en fait une matrice
de son bien-étre et de son bonheur d’étre. Lescespdu dedans et du dehors, réfléchis en
miroir, conduisent a une jubilation reposante qous raméne a nous-mémes en nous
ramenant aux images profondes et immémorialese @glttion poétique se révele cependant
ambivalente.

D’un c6té, la poétique est bien enracinée dansiféodes choses, les matieres élémentaires,
leurs combinaisons sous l'aspect des ceuvres deeffate la technique. Nous révons en
fonction du milieu et de ses configurations. Claisin pourquoi G. Bachelard se plaint d’'une
atrophie de l'imagination entrainée par un mondeenme qui remplace les maisons par des
appartements, les chandelles par de I'électrité®,gestes des artisans par des mécanismes
industriels dépoétissNos images, certes toujours actives et présentdséfonds de notre
étre ne trouvent plus des lors de support pouraénmaliser, pour se transformer de maniere
créative. En ce sens G. Bachelard semble déplareffacement des territoires de la réverie,
auxquels font place des univers dépoétises.

Mais d’'un autre c6té, I'imaginaire poétique de [fase n’est vraiment attaché a aucun monde
privilégié, doté d’hormones poétiques. Pour G. Rtatdl I'espace onirique est partout et
nulle part. Dans le moindre coin et recoin, danswtandre parcelle de nature, I'imagination
peut s’envoler, se libérer, I'étre réveur peut @nirile monde en suivant les axes de l'irréel.
Car le poétique est moins une propriété des chmsesiu langage et des images. La richesse
du monde tient d’abord sa substance de la fécopdigre du réveur. C’'est le réveur qui fait
le monde poétique et non le monde en soi poétiqudaif le réveur. C'est pourquoi G.
Bachelard n’hésite pas a envisager d’autres réy@mennues encore, propres a un monde
moderne encore en voie de gestation

Par la « réverie ceuvrant® sui nourrit les livres en inscrivant les imagesrdonde petit et
grand dans la chair des mots, le réveur s’appraopaienent I'espace. « L'exploit du poete au
sommet de sa réverie cosmique est de constitueosmos de paroles.»Loin de pouvoir se
répartir en espace obijectif et espace subjectipiee révé explore les dimensions du monde,
sa topographie multiple, ses variations différdietsetout en ne les réduisant jamais a leurs
propriétés premiér@sLe propre de la réverie poétique, de l'alliancerelgard et des paroles
est précisément de dépasser les oppositions figéespncilier les contraires, de faire passer
le petit dans le grand, le lointain dans le protlestérieur vers l'intérieur et réciproquement.
La réverie par la magie du langage est dialectiggemettant au dehors de devenir un dedans
et poussant un dedans a s’extérioriser dans unrslebhe poéte «vit le renversement des
dimensions, le retournement de la perspective diarte et du dehoré.»La dialectique
interne des images ouvre méme sur une sorte deigdle qui permet de suivre de maniere
alternative le double sens des directions spatitiésmporelles Le langage permet ainsi de

2 G. Bachelard déplore ainsi avec humour l'usageadeenseurs dans certaines maisons bourgeoised.avo
terre et les réveries du repgs,128.

3 e rationalisme applique 24-25

La poétique de l'espacp 156.

La poétique de la réverig 160

Voir lbid. p 162.

La poétique de l'espacp 202

On renvoie a la belle analyse de Florence Nicdéass « La dimension d ‘intimité et les directiomsl@space

poétique. Approche bachelardienne ». « L'espacdiqua recoit alors son rythme et son souffle dubdeu
mouvement de condensation et d’expansion qui lactérise. Bachelard nous parle a ce propos d'untabie
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saisir la richesse des polarités de I'espace-tetops en réconciliant, en fluidifiant les
propriétés séparees par les lois de la géométraeda succession. Par le poétique le monde
devient vraiment intime et 'intimité se découvi@nd le miroir du monde. Seuls les mots ont
ce pouvoir a la fois de se déployer en un espatpija I'infini cosmique et de contribuer a en
faire un monde mien, ce qui ne veut pas dire praprmi seul. « Le poéte écoute et répéte. La
voix du poéte est une voix du monde4 vrai dire, I'espace se dilate dans les mots@aue
les mots eux-mémes sont un espace, espace d’'@ppreigssoi et d’accueil du monde. « Les
mots — je I'imagine souvent — sont de petites nmaisavec cave et grenie’»
Il ne convient donc pas de rejeter le réveur d'espdu cbté d’'une expérience subjective,
solitaire, qui contrasterait avec lI'approche ohjectite de I'espace propre a la démarche
scientifique.

Le poéte va plus a fond en découvrant avec I'espaéique un espace qui ne nous enferme pas dans

une affectivité. L'espace foétique, puisqu’il egbremé, prend des valeurs d’expansion. Il appatien

la phénoménologie desid

Par la la poétique de I'espace devient bien une d@ipproche ontologique qui, mieux que la
représentation scientifigue, nous met en préserigredvérité de I'étre tout en nous
conduisant & un bonheur d’étre. (p 69-71)

Mais pour devenir image consistante, apte a cagitér actualiser un archétype, I'image a
besoin d'étre greffée sur des objets extérieuntsirals ou fabriqués, qui deviennent ainsi des
occasions de fixer, de projeter des images et dbactualiser des intéréts et des valeurs.
L'imaginaire de ces objets, leur capacité a entrailes réveries, dérive généralement de trois
caractéres : «formel, matériel et dynamiqtfe »Si Bachelard minimise clairement
limportance de limaginaire des formes des objetsp rationalisables, il s’attache
longuement a l'imagination matérielle, et de plumspdus, a I'imagination dynamique, qui
épouse le plus intimement I'activité du psychisme.

Les images fondamentales, celles ou s’engage limatign de la vie, doivent s’attacher aux matiéres
élémentaires et aux mouvements fondamentaux

La valeur onirique d’un objet vient en effet d’abbate la matiere substantielle qui I'habite, un
méme objet pouvant d’ailleurs synthétiser plusieuedieres complémentaires ou opposees.
« On ne réve pas profondément avec des objets. rBear profondément, il faut réver avec
des matiéres’$, car « la matiére est I'inconscient de la forrfie kes matiéres primordiales
se raménent en fait a une quaternité d'élémentgenaent exploitée par les mythologies
universelles et par les penseurs présocratiquesiticulier : terre, eau, feu et HirPar cette
confrontation onirique avec les matieres, offerms travaillées, et avec les forces,
limagination permet au réveur de « faire corpyecade monde, de dilater son étre a I'échelle
du cosmos pour participer a sa totalité vivantenhgination se confond ainsi avec la spatio-
temporalisation de la conscience. Elle active uoiequéte psychologique de I'espace, qui
s’anime par le jeu des forces et des substanceguceermet en retour une véritable

« rythmanalyse de la fonction d’habiter » graceguelle les réveries alternées peuvent perdrerieaiité et
satisfaire a la fois notre besoin de retraite étenbesoin d’expansion £ahiers Gaston Bachelarduniversité
de Bourgogne, 2000, N°3 p 52
La poétique de la réverig, 162.
01a poétique de l'espacp 139
1 1bid. p 183
12| a terre et les réveries de la volone392 el 'eau et les révep 181.
13| air et les songeq 340.
14 eau et les révep 32.
15 1bid., p 63.
181 air et les songeq 13



individuation, une appropriation de l'espace irgéri du Moi. Cette genése spatiale de
lidentité est inséparable cependant d'une appatipn du temps. Si le temps est
fondamentalement discontinu, fait d’instants sépagéi confrontent sans cesse le sujet a un
vide, la réverie permet au contraire d’engagerdascience, moins dans la durée continue,
comme le voulait la métaphysique bergsoniennedaums un temps rythmique, qui est créé a
mesure que les images se transforment dialectiquieribes allées et venues des images, les
mouvements d’affirmation et de négation qui somsieat les valeurs qu’elles transportent,
engagent ainsi le sujet imaginant dans un procagsaiique, fait de plein et de vide, de
tension et de détente, qui constituent la matiéeengre du vécu, que I'on peut nommer le
bonheur d’étre au monde. La connaissance de I'imaéigin incite des lors a développer une
prometteuse « rythmanalys€.»p 76-77)

Le propre de la réverie élémentaire sur les matiezst d’'induire des valorisations
ambivalentes. L’ambivalence, terme emprunté audgegpsychanalytique, est tenue par
Bachelard comme une loi fondamentale de I'imagamgtila distinguant bien ainsi de la
raison, qui se trouve réglée d’abord par la nortragliction. Or I'élément tellurique ou
chtonien constitue, plus que d’autres, un élémesynabolique forte, voire universelle, mais
aussi aux connotations les plus paradoxales. Eat, diéxamen des réveries individuelles
comme des grandes images mythiques, montre queerta tomporte des propriétés
déroutantes et contrastées.

D’un coté, en effet, la terre est I'élément le pimsnédiat, le plus proche, le plus familier de
notre expérience humaine, dont nous faisons I'égpée spontanément dés que nous prenons
conscience de la pesanteur de notre corps propde tairésistance des corps extérieurs. « La
résistance de la matiére terrestre, au contratémenédiate et constant®’»Par 1a méme, la
terre contraste, par une certaine banalité, ave@denents plus impressionnants, la violence
du feu ou le mystére de I'eau (eau de source ouwleaner). Il est d’'ailleurs a noter que G.
Bachelard a commencé son enquéte par la poétigueujudont il souligne la puissance
d’'impression émotionnelle et imaginative sur nans,ne vient pas seulement de sa capacité
a stimuler des fantasmes sexuels ni de son usagedaré dans la chimie pré-scientifique,
comme l'illustre La Formation de I'esprit scientifigueDe méme il a terminé son cycle
précisément par les deux ouvrages sur la tertedéede I'eau, marqué par sa fluidité, et celle
de l'air, élément le plus immatériel, se trouvalatcgs en positions intermédiaires. N'y a-t-il
pas la des indices de la moindre intensité et g#us faible spectacularisation de I'élément
tellurique, plus difficile a appréhender a premieue, car plus trivial, plus intime, davantage
lié a notre expérience sensori-motrice ? Cetteldage onirique apparente de la terre la
dispose ainsi moins au lyrisme immédiat des images.

Mais, d’un autre coté, I'image, visuelle commétlitire, de la terre a des atouts. Elle participe
précisément, surtout dans un contexte de sociégrermrtisanale, aux activités corporelles
élémentaires par le geste, la main et le travajysiojue ; par sa résistance propre elle
provoque le sujet, le réveille, le pousse a l'éffdans un mouvement de la volonté en
proportion de son inertie, de son absence de moenemt donc de volonté. Il faut a
limagination un animisme dialectique, vécu enaettant dans I'objet des réponses a des
violences intentionnelles, en donnant au travailldinitiative de la provocation.
L'imagination matérielle et dynamique nous fait révune adversité provoquée, une
psychologie du conttg; elle se mélange facilement avec d'autres élésnlens les pates et
les cristauxd’ ; elle se préte surtout & une cosmologisationeaisgle Bachelard lie au

17 Voir La dialectique de la duré®UF,

18 | a terre et les réveries de la volongll

19 pid., p 21

2 pour le mélange des éléments : de la terre éede, lvoirLa terre et les réveries de la volomiéZ4 ; pour le
mélange a 3 éléments (pate = terre, eau, air) pap£it p 87 ; pour le cristal, vowp.cit p 291
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pancalisme, au sens de la beauté) puisqu’elle sendible, mieux qu’aucun autre élément,
une analogie entre le petit et le grdnd.a matiére tellurique est donc, en un sens, ldese
vraie matiére par sa puissance de stimulation diirisme complet.

Ainsi une premiere approche phénomeénologique deginaire de la terre en révele la nature
paradoxale, faite de faiblesse et de pauvreté, masi de richesse et de puissance. Il n'est
pas étonnant donc que G. Bachelard l'ait traitélemier, et qu’il ait eu précisément besoin
de dédoubler sa symbolique en deux volumes. Sigadagterre n’est pas un élément comme
les autres, qu’elle recele pour G. Bachelard umsistance et une difficulté propres. (p 89-
90)

La méthode phénoménologique

L’apport le plus nouveau et féecond de G. Bachetatthe phénoménologie de I'image et de
imagination, en dépit ou a cause de sa librerprtation de I'héritage husserlien, réside
peut-étre dans sa capacité a saisir moins dessmqeations imagées que leurs perpétuelles
déformation et transformation. En effet pour G. liBdard, I'imagination est moins une
faculté de représentation que de «dé-représemtatioin pouvoir de métamorphose des
images constituées au profit d'images nouvellesueprenantéd. Bref G. Bachelard est
davantage motivé par une phénoménologie de I'inzdigin créatrice que de I'imagination
reproductrice, davantage par un dynamisme des Bngge de leur simple représentation.
Autrement dit, la phénoménologie bachelardienndetate rendre compte davantage du
processus méme de la création continue, de la #opsychique, de l'innovation mentale
gue de leur simple formation a partir du monde perg de la mémoire. Les descriptions
bachelardiennes, libérées du carcan de la phéndoggm@erceptive et représentative, se
concentrent avant tout sur I'action des forces Ipisges qui renouvellent perpétuellement les
formes mentales. Et de ce point de vue, G. Badh@aans doute été un pionnier pour tenter
d’approcher limagination des recommencements, dgilissement des nouveautés, des
rythmes fluides, des dialectiques sans fin. Alare tp phénoménologie contemporaine a été
marquée par la question de la perception des foreiesle leurs variations, en tant
gu’expression visible d’essences, la phénoménolbg@helardienne a été poussée en avant
par la question des forces créatrices, des dynagsistes transformations, des surgissements,
qui ne sont plus des intuitions sensibles d’essemars de véritables créations de mondes
nouveaux. L'imagination bachelardienne n’est pasase a un monde d’essences mais a la
guéte de I'essence du monde, entendu comme coames et en perpétuelle rénovation. La
liberté de 'imagination consiste non a fuir lelngeur s’installer comme chez J-P. Sartre dans
un monde imaginaire, mais a pénétrer dans le mooderet pour le dilater, I'animer, y faire
surgir des virtualités inédites. Par la G. Bachitlajoindrait bien H. Bergson pour qui la
conscience se sert du monde pour propulser lalwsel@in en un élan imprévisible.

En fin de compte, il apparait que G. Bachelardoavé dans la méthode et dans I'école
phénoménologique, un levier heuristique pour redormbsitivement et philosophiqguement
limagination, ses propriétés et ses droits. Limmagjon y a gagné une identité et une
légitimité nouvelles parce qu’elle a pu livrer dausture intentionnelle et sa constitution
intime qui dépasse la distinction sujet-objet Maia de se sentir engagé par 'ensemble des
principes et résultats de la phénoménologie, dtswenturé a décrire, de maniere empirique,
limagination dans ses ceuvres vives, c’est-a-dim@abination créatrice, qui renouvelle sans
cesse le représenté. Par 1a, G. Bachelard a olavedie a une autre phénoménologie, celle
des images surréelles, ontophaniques, qui n'avgiast encore recu l'éclairage de la

2L \/oir Ibid. p 158, p 209, p 379.
%2 \Joir Ibid., p 176.
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phénoménologie mais qui pourtant constituent larciéme du vécu des réveurs et des
poéteé®. (p129-130)

(2)

L’inspiration freudienne

Bachelard retient en général de I'ceuvre de Frebgptithese d'une pulsion libidinale
spécifique, qui pousse le sujet a une érotisatiensels objets et a valoriser le médium
organique de la sexualité pour la satisfaire. Sibido freudienne s’investit d’abord, du fait
de l'immaturité du jeune enfant, sur des conduitedes ou anales, la recherche du plaisir
sexuel demeure la fin ultime de I'appareil pulsielhmont les dérivations vers des conduites
non reproductives seront nommées perversionssie rgue ldibido avec ses exigences se
trouve, pour Freud, en conflit avec les intéréts ladeconscience qui participe a son
refoulement pour assurer l'adaptation du Moi au deonToutes les conduites de
travestissement de l'objet du désir libidinal, dests a déjouer les résistances du
refoulement, aboutissent dés lors a la sublimatigm, consiste en une recherche de
satisfaction par le biais d'objets désexualiséhBkard n’'a jamais cessé de recourir a la
catégorie de la « sublimation » pour rendre conga® métaphorisations imaginatives, qui
ainsi libérent des chaines d’'images secondes gsiulsstituent a I'image premiere, d’origine
libidinale, rejetée. Enfin, on se doit de noter boen Bachelard comme Freud assimile le
travail du réve a une opération linguistique. Bigre I'imaginaire s’extériorise a travers des
données visuelles, scopiques, il doit en fait satorité d'images nouvelles au matériau
verbal. Freud déja, s'il a bien identifié une pha de figuration de l'inconscient, n’en n'a
pas moins attribué le travail le plus symptématigieel'inconscient au langage, a travers
lequel s’opérent les substitutions les plus sigatfives.

Parallelement, Bachelard, amateur de mots, amoumhuxverbe, place la créativité
imaginative avant tout dans le langage, véritahlgpert et méme chair de I'imaginaire. En
dehors d’'une verbalisation, I'image reste virtuelleaccomplie voire impuissante. Freud et
Bachelard adhérent a une théorie de la force dwmgdje relayée par legos par l'inscription

du visuel dans le verbal. Seul le travail sur letsmpermet de dynamiser les images et a
rebours d’accéder au travail de I'inconscient. &clelard prendra par la suite ses distances
avec Freud en lui reprochant une surdéterminatiesm matériaux des réves nocturnes au
détriment des réveries éveillées, il n'‘en partagees moins toujours avec lui la
reconnaissance des vertus d’'une imagination laagagcar le verbe constitue la matiere
premiéere subjective a travers laquelle les objels désir d’objet accédent a la subjectivation.
En forcant un peu les choses, Bachelard pourrag daute reprendre la formule lacanienne
selon laquelle I'inconscient est structuré comméangage.

Ces quelques convergences explicites montrent adgicement I'impact de la pensée
freudienne sur I'élaboration dea Psychanalyse du feet vérifient combien les innovations
freudiennes relatives a une science du réve ont p&achelard précieuses et décisives pour
entreprendre sa propre investigation des processies de production d'imaginaires du feu.
(p 137-139)

23 \Voir notre étude : « La créativité imaginative, paradigme auto-poiétique : E. Kant, G. Bachel&id,
Corbin » in C. Fleury (ed.)magination, imaginaire, imaginaPUF, 2006.
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Convergences avec Merleau-Ponty

Bachelard nous semble, comme Merleau-Ponty, avog gcte de cette plénitude d’'un
sensible qui tient a ce qu’il demeure non objetizaqu’il se tient dans un clair-obscur
toujours non représentable mais sans produireabéeinent d’interprétation délibérée de
cette maniére pour le monde de nous apparaitré.aSeansidérer gu’elle est incluse dans la
critigue des positions sartriennes. En effet, ggorosition a J-P. Sartre qui assimile I'image a
une négativité, G. Bachelard la rattache a uneeppoés pleine, sans au dehors. Pourtant
limagination est moins manifestation d'une prégenque processus indéfini de
transformation des images. Loin d’incliner a unrr€tasur image », elle la soumet au
contraire a une perpétuelle variation, pour la vidie son contenu et faire de I'absence une
ligne de mobilité toujours fuyante.

On peut voir aussi Merleau-Ponty et Bachelard ppraxher lorsqu’ils affectent tout deux a
la profondeur du monde une dimension temporelld, garticipe alors a cet effet de
profondeur qui ne se réduit pas une dimensionetpdice. Pour Merleau-Ponty le visible est
tissé de spatio-temporalité qui dilate chaque chvass ce qui la prolonge vers I'extérieur,
I'antérieur et le possible.

Les choses, ici, la, maintenant, alors ne sont elusoi, en leur lieu, en leur temps, elles n’exist
gu’au bout de ces rayons de spatialité et de teaiigrémis dans le secret de ma chair, et leudis®l
n'est pas celle d'un objet pur que survole I'espelte est éprouvée par moi du dedans en tanteue j
suis parmi elles et qu’elles communiquent a trameos comme chose sentante... Le visible ne compte
tant pour moi, n’a pour moi un prestige absolu gai&on de cet immense contenu latent de passé, de

futur et d’ailleurs, qu’il annonce et qu'il cache

Pareillement, G. Bachelard ne souligne-t-il pasloien la réverie raméne au jour des
dimensions temporelles virtuelles jusqu’a les camduers 'immémorial ? Ainsi, les images
du feu chez Bosco « éclairent, en deca du tempsside a notre existence, les jours
antérieurs a nos jours et les pensées inconnaessdbht peut-étre notre pensée n’est souvent
que 'ombre ¥, (p160-161)

Intersubjectivités rationnelles

Bachelard plaide doublement pour une socialisad®ta rationalité, pour I'école, institution
favorable pour I'accés a la science a faire, peuaboratoire adapté a la science se faisant,
I'école-laboratoire pouvant apparaitre comme sysgh&léale pour animer et guider la
communauté des esprits scientifiques... ReprerargXpressions chéres au personnalisme de
M. Buber, Bachelard peut étendre a la communauéntdfoque le binbme du «je » et du

« tu », qui n'est plus réservé a la relation dimag privéé®. Dans les deux cas le «je » est
confronté a un «tu» dans une interaction ou amagwrveille et corrige l'autre, en le
défendant de glissements vers la fausse sciencsoifiant de la solitude, le sujet accepte de
s’exposer a quelqu’un d’autre qui le contraint @&partir de son seul point de vue immédiat.

Nous proposons de fonder I'objectivité sur le congroent d’autrui, ou encore, pour avouer tout de
suite le tour paradoxal de notre pensée, nousmatétes choisir I'ceil d’autrui — toujours I'ceil d’aut —
pour voir la forme — la forme heureusement abstraitlu phénoméne objectif. Dis-moi ce que tu vois

et je te dirai ce que céd

%4 |bid., p 159
%\ a poétique de la réveri@ 165

% Dans la préface au livre de M. Buber, G. Bachetaahd la défense de la relation d’'amour compriserne
entente de proximité, position qui tranche avec réesarques souvent ironiques ou sceptiques suotiamdu
couple et sur le mariage.

27 | a formation de I'esprit scientifique241

13



Ce binbme de lintersubjectivité, généralisé paaclelard, permet d'abord d'éviter le
monologisme, source de dogmatisme, ou I'on cradiragdes raisons parce que I'on se prévaut
seul d’avoir raison. Mais le dialogue n’est vraimécond et formateur que s'il est aussi
toujours ouvert a l'altercation, au risque du désad. Loin de promouvoir un simple téte-a-
téte qui pourrait étre traversé par une empathangére aux valeurs de la connaissance, la
relation dialogique a l'autre est chargée de noymser aussi a la résistance externe, a la
force du « non », qui oblige la raison a poursuamedela de ses approximations provisoires.
En ce sens, la relation inter-personnelle en seielodt éviter les pieges de I'intersubjectivité
spontanée qui incite chaque Moi a se projeter 'autré au lieu de convoquer l'autre a un
dépassement de la subjectivité. Bachelard se dé@maigsi du style propre a la démarche
alchimiste, éminemment pré-scientifique :

Cette forme dialoguée est la preuve que la peresééeloppe plutot sur 'axe du je-tu que sur I'dxe

je-cela, pour parler comme Martin Buber. Elle nepaa a I'objectivité, elle va a la personne. Saxé’
du je-tu se dessinent les mille nuances de la pradité. Deux interlocuteurs qui S’entretiennent en

, . o : - 8
apparence d’un objet précis, nous renseignentsplusux-mémes que sur cet oﬁjet

La relation inter-personnelle, dans le champ datianalité scientifique, ne conduit donc pas
a quelque connivence ou complicité qui menaceramoaveau le travail laborieux et
contraignant, mais ouvre un espace de criticismacés, qui combat les certitudes hatives et
souvent a I'insu de celui qui les pditeD’'une certaine maniére, c’est en entrant enioslat
avec une autre personne qu'on se trouve astreiatcéder au dépassement de soi, a
limpersonnalité du savoir vrai. « Il faut une #®personnalité pour enseigner I'impersonnel,
pour transmettre les intéréts de pensée indépendatmies intéréts personnefé xp 199-
200)

Education et éthique des images
A quelles conditions I'imagination, au méme titieeda raison, peut-elle des lors étre au coeur
du projet de formation de 'homme, assurer un @msgement de I'étre, un éveil du sens des
valeurs, une conquéte de la liberté ? En quoi stmsionc I'éducation de I'imagination ?
L’imagination ne devient créatrice qu’a la conditid’abord de ne pas rester sous la seule
dépendance des forces obscures et anarchiquesid®k&er, élaborer des fictions, créer une
ceuvre, ne relévent pas des seules forces impulgivesvolontaires. C’est pourquoi G.
Bachelard tient a distinguer l'imagerie spontanéeiyoir fantasmatique de la nuit
inconsciente, et la réverie engendrée pa&dgitodu réveur. L'imaginaire nocturne introduit
une scission dans I'étre et laisse dans 'ombréaird’images désintégrées. Au contraire, le
Moi réveur, lorsqu’il est conscient, est énergeétigextraverti, capable de capter dans le
monde les matieres et les formes et de les transfopar une force, créatrice de nouvelles
images.

Alors que le réveur du réve nocturne est une ombire perdu son moi, le réveur de réverie, s'iluest

peu philosophe, peut, au centre de son moi réf@umuler unCogito. Autrement dit, la réverie est une

activité onirique dans laquelle une lueur de caTse subsista.

Dans cette perspective, I'éducation n'a pas étraptice des régressions complaisantes de
'enfant vers les images infantiles, au sens depslgchanalyse freudienne, mais devrait au
contraire greffer 'imagination sur des activitgsj lui permettent de devenir dynamogénique,

%8 |bid. p 193

29 Sur cette dimension personnaliste du Cogito chezhBlard voir C. Vinti, "Bachelard : I'épistémadimgle
sujet, la personne" iBahiers G. Bachelar@004, N°6, 160 sq

Le rationalisme appliquéy 13
3 1a poétique de la réverie, p 129
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de prendre son essor vers le monde. C’est poulgmaigination, selon Bachelard, est moins
la faculté de I'irréel que celle du surréel.

Corollairement, on ne saurait préter d’emblée mdgination une profusion d’'images et de
symboles, véritable trésor intérieur qu’il suffiraie protéger contre la culture extérieure et
socialisée, ou de laisser s’épancher sans comsaibt plupart du temps I'imagination est
anémique ou stérile si elle n'est pas activée, rapseée, entrainée; les pédagogies
généreuses mais trompeuses qui prétent a I'enfamtcréativité spontanée ne favorisent
souvent que l'objectivation de stéréotypes, dehéks ou d’ébauches éphémeres. Il existe
donc une pédagogie de I'imaginaire, qui, sans m®@eni conditionnement, qui brideraient a
nouveau la liberté, doit savoir trouver les comais d'une métamorphose des images
premiéres, d'un déploiement symboligue sur fond nd'wivier d’'archétypes. Un
environnement d’images substantielles, fait de ipeeésle mythes et d’ceuvres d’art, une
langue littéraire bien sollicitée pour faire jailla poétigue des mots, loin de pousser a un
mimétisme sclérosant, permettent d’assurer unetigitéapersonnelle et libératrice des
fantasmes.

Enfin, I'imaginaire doit trouver progressivement statut axiologique qui lui confere, aux
yeux du sujet, dignité et reconnaissance. Ameremfdht a domestiquer l'imaginaire, a
apprivoiser les images, c’est lui ouvrir un espamestitué a la fois de liberté et de mystere, de
maitrise et de surprise. Car l'activité imaginativa jamais de fin, parce que l'image se
dérobe a I'objectivation, a l'inventaire, a la dime. L'imagination est cette fonction par
laguelle ’lhomme fait I'expérience de I'autre, calleurs, de lillimité, du Tout. Elle est donc
inséparable d’'une dimension éthique.

Ainsi il apparait bien que la vocation bachelarde@ explorer la vie de I'imagination et la
logique de l'imaginaire ne se réduit pas a un éttépeéculatif ni méme esthétique.
L’imagination lui apparait avant tout comme le moy®ur ’'homme de se soulager voire de
se guérir de ses déreglements psychiques, deusdusér névrotique, voire de son mal-étre
existentiel, marqué par I'angoisse et les peursiipivies. Les images disposent ainsi d'un
coefficient d’équilibration, de libération et deritieur. Méme au contact d'images négatives,
imagination peut trouver le ressort pour compensear face sombre et pour engager une
réverie heureuse, en suivant en particulier lese®idynamiques suggérées par les images de
verticalité, qui contribuent a structurer la vo@nt exorciser les ténébres des images de
chuté?. On aurait méme intérét & se servir de limagmailes matiéres et méme des
imageries du travail sur les matiéres pour soulagjenodifier un psychisme souffrant, bref
pour diriger une intervention thérapeutique etiglie (sur le modele de la psychothérapie de
Robert Desoille ou celle de Ludwig Binswanger). sE’@ourquoi Bachelard accompagne
souvent ses analyses de recommandations pragnsmtipstinées a mieux maitriser le
dynamisme des images, pour mieux-vivre, voire pateindre une sorte de sagesse, un
accomplissement plénier de I'étre. La psychologe’'mnaginaire devient alors inséparable
d’une ontologie et méme d’'une métaphysique, qucomme fin un art de vivre.

C’est pourquoi, en fin de compte, I'imagination estrteuse d’'une énergie morale, d’'une
orientation de I'étre a se tenir droit, a opposex forces négatives un vouloir-vivre positif,
qui permette de devenir véritablement homme. Legepaconsacrées a Nietzsthe
témoignent de ce point de vue des affinités de &acth avec une éthique volontariste,
animée d'un désir de surmonter, par une dialectiggessante des valeurs, I'opposition
tragique du mal et du bien.

Mais pour valorisée que puisse étre I'imaginatille ne saurait exiger de devenir un empire
dans un empire ; la valeur de I'imagination actseemesure a la résistance méme que lui

32 Voir par exemplé.a terre et les réveries de la volon{#344 sq.
33 Lair et les songed 163 sq
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offrent le réel et le rationnel, I'étre-la des cb®sempiriques et l'information objective
inhérente aux concepts. Loin de pousser a négtiged minimiser l'acuité des sens ou la
justesse des opérations rationnelles, une pédaglegimagination doit reposer sur une
tension permanente entre la nécessité et la libemtée I'objectivité et la subjectivité. Méme
plus, c’est peut-étre en creusant l'antagonisme bpee rend a chaque péle de nos
représentations leur véritable destination. ( p-213)

Une philosophie de la créativité

Il reste un dernier paradoxe de cette théorie dgptit créateur tant dans le domaine de
image que du concept. La puissance de transfoomadt d’innovation n’est peut-étre pas
sans comprendre toujours une part de lutte coedreffets de stérilisation, de réification et de
substantialisation inhérents aux images premiétas.la, I'épistémologie scientifique de G.
Bachelard permettrait de découvrir une propriétéhéa de I'imagination elle-méme, qui
réside dans une déliaison des images, voire unexaépadion des images. En effet si G.
Bachelard a surtout insisté sur I'épuration desgesadans la voie de I'abstraction, il semble
bien que la poétique a son tour soit amenée a opgérenéme une désubstantialisation des
images qui ont tendance a devenir des obstacles@g@ation. G. Bachelard rejoindrait ainsi
une longue tradition d’origine platonicienne poaguelle I'image est exposée a un risque
d’idélatrie, en ce que limage ferait écran a ced tuspire, I'anime, lui donne vie.
Conformément a un véritable iconisme, I'image asitée a disparaitre pour faire place a un
noyau de sens nouveau, ce qui implique une sortisgarition, de retrait, de vidange. On
pourrait ainsi rapprocher la créativité oniriquechielardienne d’'une tradition qui passe par
Maitre Eckhardt ou Jean de la Croix, pour qui wtinent image doit étre « désimaginée »
(«entbildet»), délivrée de sa représentativitéo(stellung pour faire place a une sorte
d’anagogie qui libere un sens réifié. Le dynamisteel'imaginaire repose bien chez G.
Bachelard sur une sorte de processus qui consiieal'image, pour qu'une autre puisse
prendre sa place. Ainsi la philosophie de I'imagiorade G. Bachelard se révéle double et a
nouveau paradoxale. D’'un c6té, comme le prouve pdedique de la réverie », 'image a un
caractére ontophanique, en ce qu’elle dévoile undatité cachée de I'étre du monde. A la
différence de J.P. Sartre pour qui imaginer c’&stntiser le monde, G. Bachelard a pris soin
de lier 'image a une monstration, a une préseariatt non a la visée d’'une absence. Il n’en
reste pas moins que, simultanément, G. Bachelapueaffecter a I'imagination un pouvoir
de création et d’'innovation que si en chaque paesefimage il est possible de faire surgir
une incomplétude, un infini, et donc une poteriBadit une certaine inconsistance, voire une
certaine absence. Un des traits transversaux dpleamde créativité psychique semble donc
bien résider dans la capacité a transformer ldesden images-icones, ou autrement parler, a
potentialiser les puissances de séduction des snagepuissance de métamorphose et de
transfiguration. C’est donc bien en invoquant, @@n convoquant, une part de non-étre que
I'étre de I'image libére sa véritable richesse, gsi de ne jamais faire obstacle a d’autres
gu’elle-méme. La créativité est donc bien un pregsgl’altération des représentations pour
faire surgir une altérité, qui sera d’autant plymamique qu’'une phase d’altercation aura
permis de faire surgir la résistance de la reptéten en lieu et place de sa capacité
d’intériorisation.

En fin de compte, imagination et raison, malgrédepropriétés divergentes et leur voies
antagonistes, se trouvent bien analysées par Ghelad a travers un référentiel unique, celui
de leur créativité générale. L'unité de la thédraehelardienne semble donc résider dans une
mise au jour d’'un mobilisme trés héraclitéen, densacine dans une dynamique proche
d’'une tension interne poussée jusqu’a la contengre la contradiction. Certes, un tel
programme n’a sans doute pas été totalement réalgéparé par des instruments descriptifs
adéquats.
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Pourtant G. Bachelard a jeté les bases d’'une gulugie de la créativité psychique qui
repose sur certains mots-clés significatifs qui ieledront les référents de théories
postérieures : énergie bio-psychique, valeur dunghiment des représentations, radicalité de
linnovation comme rupture, place d'une frénésiessdin. Par cette sélection et cette
insistance on peut mieux comprendre I'écart quasgpde ce point de vue, G. Bachelard de
H. Bergson. La ou Bergson privilégie une logiquespénantiodromique, faite de perpétuels
retours en arriére des représentations, dans utedm cycle régulatetlf Bachelard semble
vouer la créativité a un mouvement linéaire sans gans boucle, selon une irréversibilité
unilatérale. Mais ces options ne réduisent enliigiginalité de sa philosophie de la création
qui semble bien également rebelle a chacune destéaries dominantes dans I'esthétique,
celle du génie et celle du travailA 'intersection de I'une et de l'autre, G. Batdrd semble
bien affecter a I'imagination une part de spont@nénergétique et une part de travail
constructiviste, les deux composantes se voyaggiéaes dans une dialectique subtile et

complexe. (p 256-259)

34 . .. . . .
Voir H. Bergson Les deux sources de la morale et de la religinrQeuvres, Paris, Presses Universitaires de

France, 1970
35 Voir notre article « Imagination onirique et tréigaration artistique » inPoiesis ano 4, 2002, Niteroi,

EdJUFF, p 99 sq
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BACHELARD, ou I’écriture de la formule

Frangois Chomarat - Agrégé de Philosophie

Enseignant au Lycée Descartes de Montigny le Bretonneux (78)

1. Introduction. Effacer le donné.

Bachelard nous a lui-méme mis en garde contre un exces de l'esprit de systeme, qui voudrait
« souder par quelque endroit des livres travaillés dans des horizons bien différents>® ». Si nous
n’avons pas l'intention de sous-estimer la division de I'ceuvre de Bachelard entre sa poétique et son
épistémologie, nous avons cependant voulu pointer I'importance de I'écrit pour un penseur qui a
voulu redonner au signe son caractere prophétique. La dynamologie de Bachelard, pour laquelle la
pensée est une force et non une substance, nous apparait dans son rapport essentiel au signe écrit. Il
ne s’agit pas du signe d’'un étre, d’une réalité, mais plutét du signe d’une réalisation, d’'une
opération. Le signe n’est pas récapitulatif, il initie une création d’étre. Certes, Bachelard insiste sur le
dynamisme intrinseque de la pensée au travail. Il semble viser ces instants de pensée, quand le
penseur n’est plus déterminé par un destin venu des origines, quand « plus rien ne monte plus des
profondeurs37 ». Cependant, a relire I'oeuvre dans son ensemble, il y a toujours une inscription a
partir de laquelle il est possible de se « désancrer » d’un fond trop stable®®. Ecrire ne serait-il pas la
premiere des méthodes de surveillance intellectuelle de soi nécessaires au rationalisme actif ? Il faut
poser ici la possibilité d’une écriture de la pensée vraiment active, par laquelle le penseur se ferait
contemporain de ses propres pensées et naitrait a lui-méme. C'est ainsi que 'homme de culture se
définit, chez Bachelard, par son devenir de culture : il est ce livre vivant qui « donne envie non pas de
commencer a lire, mais de commencer a écrire », selon la formule du théosophe Franz von Baader
qui clot de maniere surprenante I’Activité rationaliste de la physique contemporainesg. En ce point
ou I'écrit a pour fonction de préparer un avenir, d’opérer une réforme psychique, il nous semble
gu’un méme schématisme de rupture avec le donné se retrouve, dans le poéme comme dans le texte
scientifique

On tiendrait donc la au moins un point de convergence des deux « poles » de I'oeuvre. Bachelard
nous indique bien que le chimiste moderne, le chimiste de la synthése, écrit la formule chimique
d’une matiére colorante avant de la réaliser : « Le chimiste fait ainsi, pour ainsi dire, de la couleur
. .. 40 . . , e , , o, .

écrite . » Si la science n’est pas la révélation d’un donné, la poésie n’exprime pas non plus une

3¢ G.Bachelard :Le Rationalisme AppliquéParis, PUF, 't édition 1949, texte cité dans I &dition
« Quadrige », 1998, p. 81.
37 Idem, p. 81.

38 Nous nous inspirons ici de l'introduction HAir et les songessur « imagination et mobilité », Paris, Corti,
1943, p. 9. Bachelard utilise ce verbdésancrer Mais il I'utilise également dans [Bormation de I'esprit
scientifique au sujet des rapports enre le cercle et I'ellipgd?eu a peu j'essayais de désancrer doucement
I'esprit de son attachement a des images priviégig (Paris, Vrin, 1938, p. 237) De quelle man®far la

« pensée algébrique » qui se présente alors comenpsychanalyse de l'intuition géométrique.

39 G.Bachelard L'Air et les songeOp. Cit, p. 309.

40 5 Bachelard Le Matérialisme rationnelParis, PUF, 1953, texte cité dans J&8ition « Quadrige », 2007, p.
205.
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réalité qui lui serait d’abord étrangere. Dans un poéme, la réverie doit trouver son signe, lequel -
pour mériter le titre d’image littéraire - ne peut étre un « rappel, un souvenir, la marque indélébile
d’un lointain passé41. » Le lecteur doit golter le poéme en le recopiant a la main, a la plume, plut6t
gu’en le récitant. Procédant ainsi, il peut effacer le privilege de I'auditif, retrouver le primat du vocal,
c’est-a-dire de la volonté de faire poéme42. La fonction de I'image poétique est bien de signifier autre
chose et de faire réver autrement, de libérer des images premieres. Par I'image poétique écrite, le
livre est comme une lettre intime, qui va jouer son réle dans notre vie a venir. Mais il a déja fallu que
le vrai poéte n’entende que ce qu’il écrit. Bachelard, pour le faire saisir, s’appuie d’abord sur la
démarche des musiciens qui composent sur la page blanche : ils n’entendent pas I'écho du monde,
de ses résonances et de ses bruits, mais - a la condition d’avoir créé une sorte de « silence visuel »
par un « regard silencieux qui efface le monde » - ils n’entendent plus que les notes sur la portée43.
Nous pourrions donc envisager I'écriture - poétique, musicale, ou pourquoi pas encore celle des
formules chimiques - comme une sorte d’écriture qui efface le monde, qui permet de n’entendre que
ce que I'on construit. Selon ce mobilisme psychique, ’homme se dit alors a lui-méme ce qu’il veut
devenir, et force est de constater que Bachelard en tire notamment pour conséquence le primat de la
poésie écrite sur toute diction**. Uécrivain se forge une sorte d’ « oreille abstraite », une sorte
d’ « audition projetante, sans nulle passivité45 ». Tout est dans ce retournement du passif a I'actif,
dans cette séparation de ce qu’on aurait a transcrire et de ce qu’on se surprend a écrire : I'ordre des
phrases sur la page blanche supplante le donné. Bachelard avait d’abord écrit : « ol I'imagination est
toute puissante, la réalité devient inutile®®. » Désormais, on comprend que I'imagination ne peut se
passer de la plume : « Pour qui connait la réverie écrite, pour qui sait vivre, pleinement vivre, au
courant de la plume, le réel est si loin ! » On pourrait parler d’'une dynamogénie par I'écriture. Ne
serait-ce pas I'ordre de I'écrit, I'ordre des rythmes possibles par la pensée qui s’inscrit et ne se parle
gu’a elle-méme mais en se devangant elle-méme, en devenant ce qu’elle est, qui rend possible et
pensable cette essentielle activité du psychisme humain, que l'on retrouve dans l'activité
scientifique ?

2. U’espace des diagrammes.

Quand Bachelard esquisse une poétique comme mise en diagramme des métaphores, a la fin de la
Psychanalyse du feu, ce qui est en jeu est la constitution d’un systéme de projection des métaphores
les unes sur les autres, pour déterminer les invariants et la cléture de leur systéme, sous l'inspiration

1 G.Bachelard Lair et les songeOp. Cit, conclusion, p. 283.

42 pour Bachelard, la poésie pure se forme dangterde la volonté : « Ce n‘est pas a I'oreille dlager, c’'est
a la volonté poétique qui projette les phonémes agsociés. »,'Air et les songeOp. Cit, p. 277.

*3 Nous reprenons ici la description des musicienségtiventla musique, dans la conclusion déir et les
songesOp. Cit, p. 281.

44 G. Bachelard L'Air et les SongeOp. Cit, p. 283.

45 Idem, p. 284.

“®|dem, p. 276.
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de la théorie des groupes47. Ce qu’on remarquera, c’est que I'opération présuppose de disposer d’un
certain espace olU la superposition des métaphores soit possible. Il s’agit également, par ce
diagramme poétique, de susciter une décomposition des forces, pour rompre avec la
métaphorisation comme élan initial’®. Les métaphores ne deviennent actives que si I’élan d’une
image est transmué, par la diagrammatisation, en une véritable syntaxe des images. Comment se
passer ici d’une écriture des images ? Le non-Bergsonisme de I'auteur semble alors jouer a plein, le
poéme devant proprement s’entendre spatialement, selon les déplacements et recouvrements
virtuels de ses blocs de sens. Il se trouve que Bachelard a fait sienne la critique de la doctrine
bergsonienne du langage par Jean Paulhan : il s’agissait de souligner le respect des mots par le poéte,
et non sa faculté a exprimer la vie intérieure en percant le voile des mots. Bachelard écrivait alors :
« On entend dans les mots plus qu’on ne voit dans les choses. Or, écrire, c’est réfléchir aux mots,
c’est entendre les mots avec toute leur résonance. Deés lors, I'étre écrivant est I'étre le plus original
qui soit, le moins passif des penseurs49. »

Ce que I’écrivain met en oeuvre, ce n’est pas I'expression d’une intériorité, c’est une perspective

. , . . s ., 50
verbale interne, selon I'expression suggestive employée ici par Bachelard pour parler des poetes™.
Cette perspective est celle du texte entendu qui nous permet d’agir sur les choses plutot que de les
recevoir passivement.

Pour établir le primat du congu sur le donné, la condition est donc de s’établir dans un espace de
configuration, un espace de représentation. Ce dernier terme est trompeur, car il ne s’agit pas
d’opposer une réalité originaire a une représentation qui tenterait de la retrouver. L’espace premier
que I'on a tendance a qualifier un peu vite de réel est en fait une premiere organisation de notre
expérience. La représentation dont il est ici question est une mise en ordre, une schématisation,
permettant d’accéder a une organisation seconde plus active.

C'est notamment dans la partie de la Philosophie du Non consacrée aux prodromes d’une chimie
non-Lavoisienne que Bachelard s’étend sur cette question des espaces de configuration en usage
notamment dans la mécanique ondulatoire. L’espace naturel, I'espace ou I'on voit ainsi que sa
reproduction textuelle plus ou moins réduite, est celui ou I'on pense les deux dimensions dans la
méme échelle ou de maniére homogéne. Par contre, I'espace ol l'on regarde, ou I'on examine,
introduit déja une tension, entre les composantes verticales et horizontales de notre attention qui ne
sont plus synchrones5l. Dans I'étude de la mécanique rationnelle, il faut vraiment se représenter les
phénomeénes selon deux dimensions indépendantes I'une de I'autre. Ce qui ouvre la possibilité de
complexifier encore les dimensions indépendantes nécessaires pour la pensée d’'un phénomene.
Bachelard parle alors d’un plan réel, ol I'on construit les courbes en les pensant. Ce qui correspond

47 G.Bachelard La Psychanalyse du feRaris, Gallimard, 1949, texte cité dans I'éditlerlio-Essais, 2002, p.
185 et sq.
48

Idem, p. 187.
49 «Uune psychologie du langage littéraire : JeanHaauw>, Revue PhilosophiquéParis, PUF, 1942-43, texte
repris dans Le Droit de réverParis, PUF, coll. « Quadrige », 1970/2010, p..184
*0G.Bachelard : « Une psychologie du langage littéralJean Paulhan. ®p. Cit, p. 184.
®1 G.Bachelard La Philosophie du narParis, PUF, 1940, texte cité dans Sadition, coll. « Quadrige », 2008,
p. 74.
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effectivement a notre these d’une inscription comme condition d’'une pensée qui serait
contemporaine de son propre devenir actif.

D’une maniére qui pourrait paraitre surprenante, mais qui se comprend mieux a la lumiere de la
conclusion de la Psychanalyse du feu, Bachelard affirme dans ces pages sur les espaces de
configuration de la mécanique, qu’il s’agit de « défendre le droit a la métaphoresz, » Y aurait-il une
métaphore scientifique, une métaphore exempte de la fausse simplicité des images premieres ?
Cette métaphore est possible en tant qu’elle est le produit d’'une décomposition des images, de leur
diagrammatisation. C'est une métaphore qui empéche de voir et permet d’examiner.

On sait que Jacques Derrida, dans son texte intitulé La Mythologie Blanche, a dégagé chez Bachelard
deux valorisations bien distinctes de la métaphore : les métaphores immédiates, surtout quand elles
donnent lieu au développement d’une pensée autonome non surveillée, sont toujours dénoncées ;
par contre, la métaphore construite est utile, quand elle permet d’illustrer un savoir conquis sur une
mauvaise métaphore initiale. Derrida parle en ce sens d’'une « ambivalence épistémologique de la
métaphore53 ». Derrida cite sur ce point précis le passage de la fin de la Formation de I’esprit
scientifique, sur la différence en terme d’image du cercle et de l'ellipse, entre les sciences
aristotélicienne et newtonienne. L’abstraction algébrique permet de ne plus voir, en I'occurence de
ne plus voir dans I'ellipse un mauvais cercle. Elle fait du cercle une ellipse appauvrie, ou la loi des
aires perd son intérét du fait de devenir une banalité. Encore faut-il que I'imagination s’arrache a la
prégnance de la premiéere image du cercle. Mais, dans ce contexte, I'image ne peut étre qu’une
illustration, ne peut venir qu’en second. Quoi d’autre qu’un texte pour rendre a I'image ce statut
d’illustration ? Il faut cependant prendre ici le texte en un sens élargi, en s’appuyant sur cette
description des espaces de configuration que nous citions plus haut. Le texte serait alors I'inscription
d’une expérience psychanalysée, reconstruite ou réorganisée, particulierement par la dissociation
analytique de ses axes. Une axiologie en quelque sorte, avec des horizontales et des verticales qui ne
se réduisent pas aux valeurs spontanées du haut et du bas de la profondeur sensible. La page
imprimée institue alors un espace qui ne consonne plus avec la profondeur naturelle. L'inscription de
nos pensées en permet la diagrammatisation : elles n’en perdent pas leur mouvement, mais y
gagnent un rythme.

3. L"écriture comme phénoménotechnique. D’une écriture a l'autre.

52 Idem, p. 73. Bachelard identifie, dans ces pages Bhilosophie du nonespace de configuration et espace
métaphorique. Sa pensée de I'espace demanderadavaetérisation plus fine, telle celle que I'oouve dans
L’Expérience de I'espace dans la physique contemiper Paris, Alcan, 1937, dont le dernier chapitre Vt@o
sur « Le role des espaces abstraits dans la pleysimuemporaine » et distingue espaces généradisgaces de
configuration et espaces abstrai@p( Cit, p. 111), les espaces de configuration étantc#&sa la mécanique
ondulatoire et aux travaux de Schrédinger.

B«la mythologie blanche », texte repris dans JiBer Marges Paris, Minuit, 1972, p. 311.
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Une autre approche du theme de I'écriture chez Bachelard consisterait a le rattacher a celui de la
culture, de I'impersonnel et du non-psychologisme54. On pourrait parler d’une philosophie de I'ordre
humain comme ordre des livres. La philosophie du livre scolaire de I'Univers>>. Bachelard nomme les
livres des « biblioménes ». La vérité d’une culture n’est-elle qu’une vérité écrite et dés lors conservée
et figée ? A suivre certains passages, comme l'introduction de L’Activité rationaliste de la physique
contemporaine, la science se trouverait - chez Bachelard - principalement dans les livres® |

Cependant - et nous I'avons déja évoqué dans notre introduction - I'écriture est une maniere
d’inventer, de s’inventer soi-méme. On dirait : imaginer, réver sa vie. Mais pourtant, Bachelard a soin
d’insister sur le fait qu’il ne s’agit pas simplement de prendre note de ce que I'on a vécu ou de ce que
I’on a compris. Particulierement, dans ce passage de La Terre et les réveries de la volonté, ou écrire
apparait comme le moyen générique de retrouver toutes les possibilités perdues de I'enfance. A tel
point que nous pouvons méme devenir par son biais peintre ou sculpteur: « Il n'y a qu’a écrire
I'oeuvre peinte; il n'y a qu’a écrire la statue », car la plume a la main « nous retrouvons tous les
pouvoirs de la jeunesse57. » Les réves déja perdues d’une vie antérieure invécue, nous les retrouvons
par I'écriture en tant que possibilités actuelles. L’écriture instaure donc une relation spécifique avec
le temps, car elle « redonne vie aux occasions manquée558 ». Est-ce a dire que tout se résorbe dans
une autobiographie imaginaire, ou I’on peut se donner le change de n’avoir rien perdu tout a fait ?

Pour notre part, nous poserons que - plus essentiellement encore que cet onirisme actif du texte
littéraire - I'écriture serait la premiere des phénoménotechniques, puisqu’il s’agit bien de passer
d’une description a une production, en « renversant I'axe de la connaissance empirique59 ». La
phénoménotechnique se substitue a une phénoménologie uniquement descriptive, car « elle doit
reconstituer de toutes pieces ses phénomeénes sur le plan retrouvé par I'esprit en écartant les
parasites, les perturbations, les mélanges, les impuretés, qui foisonnent dans les phénomeénes bruts
et désordonnées®. »

L’homo faber qui écrit se libere alors de I'espace intuitif, celui de ses premiers gestes. En un sens, une
écriture est une inscription ou l'accident est rendu invisible, a tout le moins inessentiel. Il ne
particularise pas la signification et sa reconnaissance.

On comprend ainsi la conjonction possible de deux paradigmes pour penser I'action humaine : celui

de I'écriture, et celui de I'onde bien maitrisée, les deux se caractérisant comme une relégation du
. 61 X fo 162

bruit de fond ~. Ou encore, ce que Bachelard nomme : « le caractere non causal du détail " ». Pour

>4 G.Bachelard Le rationalisme appliquéParis, PUF,'f édition 1949, texte cité dans [a&lition « Quadrige »,
1998, p. 13-13.

%5 Idem, p. 23.

°® G.Bachelard L’'Activité rationaliste de la physique contempomirParis, PUF, 1951, texte cité dans la
réédition UGE, collection « 10x18 », Paris, 199.712-15.

®" G.Bachelard : Lderre et les réveries de la volont&aris, Corti, 1943/2004, p. 94.

58Idem p. 94-95. La fin dRationalisme Appliquénsiste sur le fait que I'étude des bons manuelsnpt de
vivre dans I'éternel recommencement de la pensékesise.

®9 G.Bachelard L’Expérience de I'espace dans la physique conteaiperParis, Alcan, 1937, p. 140.

®01dem, p. 140.

®1 G.Bachelard L'Activité Rationaliste de la physique contempoe&ai®p. Cit, p. 306 : « Ces parasites, ces
désordresaturels ces désordres causés par la nature ne font gquxmomprendre la puissance d'organisation
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I’homo faber a I’age de la technologie, il s’agit essentiellement de maitriser des rythmes, de monter
des rythmes, pour produire des phénomenes temporellement maitrisés. Les ondes entretenues
utilisées en T.S.F, par exemple, sont l'illustration des rythmes conquis par 'homme®® On retrouve a
maintes reprises dans I'oeuvre, cette illustration de I'activité rationaliste et technicienne, qui produit
le phénomene bien réglé par une maitrise temporelle. Il n’y a de véritable causalité qu’au niveau de
cette prise humaine et rythmique sur la nature®®. C’est ainsi que, si I'électron existait avant ’'homme
du vingtieme siecle, il ne chantait pas encore dans la lampe aux trois électrodes®®. Bachelard insiste
sur la régularité temporelle de cette causalité technique : « Sans ’homme sur la terre pas d’autres

s . . i .. 66
causalités électriques que celle qui va de la foudre au tonnerre : un éclair et du bruit™". »

Y

Relativement a I’ « écriture scientifique », celle qui suit d’elle-méme une forme établie de
diagrammatisation par I'habitus d’une formation mathématique, par exemple, ne pourrait-on pas
affirmer qu’il s’agit d’'une écriture qui opéere par ses schémas une « mise au méme niveau » de
I'image et de l'inscription, la mise en signe de I'image premiére, ou I'image est déja écriture ?

Mais, tout compte fait, I'écriture exemplifie idéalement I'analyse que fait Bachelard de l'acte
intelligent. Car la encore, écrire une formule, n’est-ce pas anticiper la maitrise d’un rythme ?

Bachelard définit I'efficacité de I'acte intelligent, dans La Dialectique de la durée, en développant
I'opposition de I'adresse et de la gréce67. Le geste adroit, comme celui du joueur de billard, s’articule
a un temps pensé plutét que vécu, indissociable d’une conscience de I'erreur et de sa rectification,
d’une dialectique du trop et du pas assez, qui implique une véritable structure temporelle faite
d’intervalles et de décisions hiérarchisées, ordonnées. La grace, au contraire, efface les
discontinuités. La ligne courbe suivant laquelle il est loisible d’errer, de se divertir, en est I'expression
privilégiée. Ces lignes gracieuses censées donner une image de la continuité de la durée, comme
cette ligne serpentine chére a Léonard de Vinci, puis a Ravaisson ou Bergson, sont pour Bachelard
« des lignes de moindre pensée, de moindre vie spirituelle68 ». A contrario, les « opérations
discursives accidentent le temps69 », écrit-il dans une formule forte.

A partir de 13, on peut penser poursuivre cette dichotomie selon I'opposition des lignes et des axes,
et voir que la grace et I'adresse n’ont pas lieu dans le méme espace.

rationnelle et technique qui la limite, qui les alen La causalité techniques’établit solidemeninalgré la
causalité chaotique naturelle. »
%2 G.Bachelard :La Dialectique de la duréeParis, PUF, 't édition 1950, texte cité dans I& &dition
« Quadrige », 1993, p. 60.

Idem, p. 61. Egalement, p. 65, au sujet de laFTe®core : « On emprisonne le rythme dans desesadss
résonance. » Il nous semble que le laser, en tantiugniére cohérente et domestiquée, illustre p@umieux
aujourd’hui cette lignée technique-scientifique.

®4 G.Bachelard L'Activité Rationaliste de la physique contempoeai@p. Cit.,p. 301-303.

®5 G.Bachelard La Formation de I'esprit scientifiqueParis, Vrin, 1938, p. 249. Bachelard fait allusi la
lampe triode inventée par Lee De Forest en 1906.

66 Idem, p. 306.

®7 G.Bachelard La Dialectique de la duré®p. Cit, chapitre IV, p. 69-72.

68 Idem, p. 70.

69 Idem, p. 71.
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L’espace axial n’est-il pas un espace d’écriture, si 'on comprend par écriture non pas la trace d’un
geste mais une linéarité bien établie, qui a ceci de particulier qu’elle fait monter le fond a la surface.
En effet, une trace se dépose sur un support qui lui donne sa mémoire. Le graphisme linéarisé d’un
alphabet, par contre, ne se dépose pas sur la page blanche, contrairement a I'encre ou au graphite.
Car cette page blanche ne joue jamais le role d’'un fond sur lequel une figure se découpe. Comme
pour les musiciens écoutant avec la page blanche, exemple que nous citions plus haut, I'écriture
substitue a la durée du mouvement ayant déposé sa trace, la structure idéelle d’une syntaxe ou d’un
réseau de connexions.

Les réflexions de I'anthropologue Tim Ingold sur I'écriture peuvent ici nous servir'®, Sa these sur le
passage du tracé physique d’une ligne a l'inscription d’'un ensemble de connecteurs virtuels, par un
processus de linéarisation, est celle-ci : dans I'histoire, c’est la fragmentation qui a produit la ligne
droite. Mais il en donne une interprétation bergsonienne : « Dans ces connexions, il n’y a ni vie, ni
mouvement. En un mot, la linéarisation ne marque pas la naissance de la ligne, elle signe son arrét de
mort’’. » Bachelard verrait au contraire dans ce passage a l'axe, si I'on peut dire, quand la ligne
devient droite, le départ d’une nouvelle vie spirituelle. Car, dans une pensée bachelardienne, le
discontinu ne va pas rompre un mouvement prometteur, mais bien plutét rythmer un élan qui
risquerait de s’épuiser. Les intervalles permettront de supporter la durée, de la construire, d’avoir
méme I'assurance de toujours pouvoir recommencer, reprendre72. Le temps ne se déroule plus, mais
se tisse de noeuds & noeuds’>. Lécriture opére bien cette rupture avec le temps naturel.

Alors, certes, il y a déja quelques échos dans la nature’*. Mais le rythme apparait essentiellement
humain. Par exemple, celui de la plaine labourée, ou « le sillon est I'axe temporel du travail et le
repos du soir est la borne du champ75 », qui est une peinture de rythmes par figures de temps
comme d’espace. Ou, plus encore, les rythmes d’une matiére bien maitrisée que sont les ondes de la
radiosphére. Effectivement, toujours au sujet de la nature, Bachelard nous dit que ses voix - pour
celui qui sait les écouter - comme a la fin de I’Eau et les réves, parlent ou trop fort ou trop
doucement. C’est le fracas de la cascade ou le murmure du ruisseau. Comme pour I'adresse du
joueur de billard, une dialectique va devoir conquérir I'image qui parle vraiment. D’ou l'idée que
I'imagination elle-méme n’est pas de I'ordre de la grace, mais comme une technologie des ondes :
« I'imagination est un bruiteur, elle doit amplifier ou assourdir. Une fois I'imagination maitresse des
correspondances dynamiques, les images parlent vraiment’®. »

Sur cette base, on comprend notamment pourquoi le poéme est une réverie écrite, non la trace d’un
réve.

0 Tim Ingold :Une bréve histoire des lignedones Sensibles, Bruxelles, 2011, notamment 4-15%.

L 1dem, p. 196.

2 G.Bachelard La Dialectique de la duréeDp. Cit., p. 75-76, sur laapidité d'un dynamisme intellectuel :
« C’est une cause qui sait reprendre aprés sohn €ftsst un rythme. »

3 pour reprendre ici une image de Bachelard daitsstant Poétique et Instant Métaphysique » (198Xte
repris dans L’Intuition de I'instant Paris, Stock, 1993'iédition 1931), p. 107.

4 G.Bachelard 1'Eau et les révesParis, Corti, 1942, texte cité ici dans la rééditLe Livre de Poche,
collection « biblio-essais », Paris, 2005, p. 216-2« L'art a besoin de s'instruire sur des refl@smusique a
besoin de s'instruire sur des échos. [...] Toutebb dans l'univers »

> G.Bachelard La Dialectique de la duré®©p. Cit, Avant-Propos, p. VIII.
® G.Bachelard L'Eau et les réveOp. Cit, p. 218.
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4. L’objet désubstantialisé. Le cristal et les rythmes.

On peut en dernier lieu se demander ce qui permet a Bachelard de parler, au sujet des espaces
diagrammatisés, d’un réel : quel est le transcendantal qui permet d’anticiper la position d’un objet
par une inscription ? Ne faut-il pas prendre en compte le statut trés particulier de I'objet rationnel,
celui qui correspond au dynamisme de la pensée ?

L'objet rationnel, c’est d’abord - pour Bachelard - la substance pure des chimistes qui est une
substance purifiée : « La chimie technique tend a éliminer les aberrations. Elle veut construire une
substance normalisée, une substance sans accidents. Elle est d’autant plus slire d’avoir trouvé le
méme que c’est en fonction de sa méthode de production qu’elle le détermine’”. » Si 'on met
souvent I'accent sur le réle qu’ont joué la relativité et la physique quantique pour I'épistémologue,
c’est tout autant la chimie et la cristallographie qui ont servi de modeéle a sa critique de la substance,
a sa promotion de I'objet comme ex-stance’®.

Cette ex-stance devient indissociable de la méthode, dans son identification méme et la définition de
ses propriétés. Elle ne peut étre détachée des opérations qui la produisent. Ensuite, la validation se
fait par la synthese. On peut y voir une version renouvelée de I'argument du fabricant, ou la reprise
par Bachelard du mot bien connu de M.Berthelot : « la chimie crée son objet79 ». Mais, plus encore,
c’est désormais la substance normalisée qui sert de référent au philosophe, I'aspirine plutét que le
morceau de cire. Ce qui est important pour I'expression d’une ontologie phénoménotechnique, ici,
c’est l'insistance sur l'identité construite : il ne s’agit plus de saisir ce qu’est le méme sous les
accidents, mais de constituer le méme par leur élimination technique.

Bachelard prend acte du fait que, pour les sciences contemporaines, la matiere-énergie, la matiere-

espace-temps existe rythmiquement, en tant qu’existence vibratoire indissociable d’'une fréquence :
. . . . o A, 80

« si un corpuscule cessait de vibrer, il cesserait d’étre™". »

C’est donc le rythme qui fait la détermination matérielle, et non la matiere qui s’exprime selon un
rythme en se développant dans le temps. A partir de |a, une métaphysique nouvelle se dessine, qui
doit substituer a I'espace-temps comme cadre pour une matiére étalée dans I'espace et indifférente

" G.Bachelard Philosophie du norOp. Cit, p. 58-59.

8 Jean-Hugues Barthélémy parle ainsi d'une « coméinanti-substantialiste entre Relativité et physiq
quantique » pour I'ensemble de son épistémologies don article : « De la chose-mouvement aux srdee
grandeur : le r6le de la physique contemporaines danti-substantialisme ontologique de Bacheldidrleau-
Ponty et Simondon », inimagination et Mouvement. Autour de Bachelard etl&d&-Ponty Gilles Hieronimus
et Julien Lamy éds., E.M.E, Bruxelles, 2011, p.e1t3q. Bernadette Bensaude-Vincent notait quatieayee
Bachelard n’avait pas appris l'identification denfatiére et de I'énergie dans la théorie de lativétd, mais
dans la chimie, voir son article : « Chemistry Ire tFrench tradition of philosophy of science : Duhe
Meyerson, Metzger and BachelardStudies in History and Philosophy of Scigreart A, 36 (4), 2005, p. 627-
649.

9 M.Berthelot :Chimie Organique fondée sur la synthé¥&® édition, 2 tomes, Paris, Mallet, tome 2, p. 811,
1860. Pour Berthelot, les sciences expérimentalés ehimie tout particulierement, ont le priviléde pouvoir
« réaliser leurs conjectures », ce qui leur pedeadisposer de leur objet.

80 G.Bachelard La Dialectique de la Duré®©p. Cit, p. 131.
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au temps, une « symétrie-rythmie”" ». La persévérance dans son étre est une persévérance dans son
rythme, car toute détermination matérielle est I'attribut d’un rythme régulier. En-decga, il n'y a que
matiere profuse et confuse.

L'objet rationnel, c’est aussi celui qui vient prendre sa place dans une systématique. La encore, nous
retrouvons la chimie, avec la table des éléments et sa « confirmation » par la découverte des
« substances » venant remplir les cases vides de la classification. On voit bien qu’un tableau n’est
plus descriptif mais normatif, indissociable des lois de la construction. Mais avant méme ce
paradigme chimique bien établi, il nous faut également citer I'exemple présent des les premiers
travaux publiés en 1927, a savoir : la classification des groupes cristallographiques et des milieux
physiques, que Bachelard emprunte aux études de Pierre Curie sur la symétrie des phénomenes
physiquesgz.

Le cristal apparait a priori comme la principale donnée d’une nature-géometre ; trés vite, Bachelard
est plutot attentif a tout ce que la cristallographie peut proposer en termes de diagrammatique des
milieux matériels. C'est ici qu’il reprend les travaux de Pierre Curie sur la symétrie dans les
phénomeénes physiques : un effet est congu selon ses conditions de symétrie. Progressivement, dans
son oeuvre épistémologique, il en vient a prendre le cristal comme un des paradigmes de I'objet sans
accident, ce que nous appellerons I'objet écrit : la cristallo-graphie devient une cartographie de la
matiere, une écriture qui se prolonge dans une technique telle que la piézo électricité, sur la base
d’un diagramme de symétrie. Si I'on précise un peu plus I'analyse de Bachelard, on s’apercoit que le
cristal piézo-électrique fonctionne comme une version renouvelée - a I'dge de I'information - de ce
qu’a pu représenter le levier pour I'age de la mécanique triomphante : un objet-diagramme, un
opérateur de la raison suffisante, qui permet de complexifier les diagrammes classiques des forces
mécaniques en prenant en compte des dissymétries plus composées.

On peut en conclure que le principe de symétrie, élargi temporellement en tant que principe
d’eurythmie, constitue une syntaxe matérielle, ou mieux: une matiére-syntaxe, condition de
possibilité d’effets bien réglés selon les différentes invariances spatio-temporelles qui la définissent.
Pour saisir et faire saisir cette matiére, n’a-t-on pas besoin d’une écriture qui lui soit homologue, et
qui permette - a travers les formules et schémas utilisés - non pas de s’en donner des images, mais
de projeter sur la page blanche, en surface, ses axes de symétrie, qui sont aussi bien les axes d’une
action technique possible83 ?

81 Idem, p. 132.

82 G.Bachelard : Etude sur I’évolution d’un probléme de physique, Paris, Vrin, 1927, p 175-176. Le texte principal
de Pierre Curie sur ce sujet est: « Sur la Symétrie dans les phénomeénes physiques, symétrie d’'un champ
électrique et d’un champ magnétique », Journal de Physique, 3° série, t. Ill, 1894, p. 393.

83 . . . . . . . .
Les schémas en Trois (ou plus) dimensions negfasitexception, car aucune de ces dimensions negleut
pour une profondeur qui n'a de sens que relativédem sujet centré.
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5. Conclusion. Les corps écrits comme avenir rythmé ?

On a le plus souvent majoré le coefficient de rupture dans la pensée des révolutions scientifiques et
dans I'épistémologie historique pratiquée par Gaston Bachelard. Moins souvent selon nous, le fait
qu’ « ouvrir un avenir » doit paradoxalement s’accorder avec une doctrine du repos, si I'on fait le pari
de la cohérence interne de I'oeuvre. La rupture est alors a concevoir comme la relance d’une
dynamique, laquelle doit s’établir sur un rythme. La substitution de I’ex-stance a la substance renvoie
a un principe de consolidation, qui fait de la dynamologie bachelardienne non pas une nouvelle
philosophie du devenir et de la fluidité, mais une doctrine de la solidité de ce qui revient. La raison
est alors articulée a I'avenir, comme procurant les raisons pour qu’un phénomeéne revienne et se
construise ainsi sur son rythme. Le principe de raison suffisante, chez Bachelard, devient principe de
symétrie et plus encore d’eurythmie. La doctrine du repos rationnel s’énonce : tout cristal de temps a
sa raison®”. Les ruptures adviennent ainsi par de nouvelles axiomatiques. Ce sont des ruptures par et
pour de nouvelles synthéses.

On ne saurait sous-estimer ici le réle joué dans cette épistémologie par la synthese chimique: la
vérification de la formule par la synthése de la substance en fait un véritable corps écrit ou
diagrammatisé, et c’est sur ce terrain-la que la raison trouve son dynamisme inductif, du fait de
produire une construction qui vaut preuve. Nous dirions que |'écriture est toujours une mise a
distance du passé, ou plutot I'ouverture d’une temporalité orthogonale : il s’agit, non pas de laisser
une trace, mais d’instituer une réalité nouvelle. Les formules ne résument pas un savoir, a moins
d’en rester a une approche classique ou la raison se contente d’unifier ce qui la précede. Bachelard
préfere la systématique a Iunité®®. Les formules guident et anticipent des opérations, déterminent
un plan de réalisation possible86. En ce sens, la doctrine de lI'image littéraire n’est pas, chez
Bachelard, entierement dissociable de sa doctrine de l'esprit scientifique, et ce malgré ses
déclarations sur la division de I'esprit entre I’esprit poétique et I'esprit scientifique. Dans les deux cas,
il s’agit d’écrire pour tracer des axes et instituer des rythmes, pour consolider la vie de I'esprit.
Finalement, nous avons voulu introduire I'écriture comme médiation, entre I'image littéraire et la
synthése scientifique.

On ne saurait terminer cet article sans une ultime interrogation. Quand Bachelard écrit : « Dés lors,
Iinconnu est formulé®’ », il y a lieu d’y voir - selon nous - le résumé de sa doctrine tout entiére. Mais
gue signifie : faire a I'inconnu sa place, trouver son signe ? Ce peut étre dialectiser et dynamiser nos
catégories pour y intégrer I'inconnu actuellement non apercu. Ce peut étre aussi en neutraliser
I’étrangeté pour I'assigner a la place que nous lui réservons. Gageons que |'obligation énoncée de
renouveler nos axiomatiques incite a opter pour la premiere interprétation, puisqu’aprés tout,

84 Nous inspirant ici librement d’une expression esgpk par Felix Guattari, puis Gilles Deleuze - naissi
par I'artiste américain tres attentif au champ aeristallographie, Robert Smithson, nous nommansi ane
configuration spatio-temporelle ordonnée, dont oarpait définir les éléments de symétrie.
8 Cest ici son dépassement du kantisme, au suppiealul souligne que kunité de I'expériencane permettait
pas de comprendia systématique de I'expérience voirLa Philosophie du ngrOp. Cit.,p. 56.
8 G.Bachelard La Philosophie du ngnOp. Cit, p. 56 : « On a plus de chances de connaitreidee n
fabriquant des sucres qu’en analysant un sucrepl@Et. Dans ce plan de réalisations, on ne ctedthilleurs
g;’;\s une généralité, on cherche apgtématiqueunplan. »

G.Bachelard La Philosophie du nqrOp. Cit, p. 58.
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. . . . 88 .
Bachelard rappelle que la pensée est toujours une tentative de vivre autrement™. C'est ainsi que
I’écriture serait la principale dynamique a I'oeuvre une fois bien installé a notre table d’existence.

8 5.Bachelard La Dialectique de la duré®©p. Cit, p. 79.
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Bachelard - Les valeurs épistémiques de l'imagination

Raphaél Kiinstler - CEPERC - Université d'Aix-Marseille

« Je remercie Pierre Livet, Alban Bouvier et Vincent Creysson pour leurs lectures et leurs remarques.»

L'oeuvre de Bachelard semble divisée en deux catégories, d'un c6té les ouvrages de
philosophie des sciences, de l'autre les ouvrages de critique littéraire. Cette juxtaposition thématique
des oeuvres va jusqu'a la contradiction quand on en considére le contenu, et que |'on constate alors
que la these centrale de Bachelard en matiere de philosophie des sciences consiste a disqualifier
I'imagination, tandis que ses études littéraires incitent au contraire au déploiement réveur de celle-
ci. Bachelard serait donc I'homme de la contradiction normative : il interdit et encourage tout a la
fois I'exercice de I'imagination. Au contraire, je souhaite soutenir ici que la théorie de I'imagination
proposée par Bachelard peut étre décrite comme un pluralisme normatif cohérent.

Afin d'expliquer et de justifier cette lecture, il faut d'abord poser les principes d'une solution
au probleme général de l'interprétation de I'oeuvre de Bachelard. Les commentateurs se sont en
effet divisés en deux camps, le premier défendant le "dualisme" de I'oeuvre de Bachelardsg, tandis
que les seconds, que j'appellerai "unitariens", en affirment l'unité. Le défaut de la thése des
"unitariens" est qu'ils se contentent de repérer des thémes communs aux deux oeuvres sans pour
autant parvenir a dégager la regle de I'unité qu'ils postulent. Dagognet, par exemple, écrit :

Nous plaiderons donc contre I'écartelement, come#te excessive dissociation. Nous
développerons la thése moins d'un contraste epdreldux régions de son Univers que de la
mutuelle contamination. Les deux bords, que Bactedatant disjoints, se rejoignent, a son

insu, par en dessous
Dagognet postule ici une unité floue et inconsciente de I'oeuvre : il ne congoit pas que Bachelard ait
pu projeter I'oeuvre telle qu'elle est a présent connue. Il me semble que I'impuissance des unitariens
a convaincre repose sur le fait qu'ils ne remettent pas en cause la confusion qui motive la these
dualiste : la confusion entre la pratique dont parle Bachelard et la pratique de Bachelard lui-méme,
c'est-a-dire entre la théorie du philosophe et son oeuvre. S'il semble vrai que cet auteur sépare
radicalement les activités scientifiques et poétiques, il est toutefois fallacieux d'en conclure que les
discours ou il opére cette séparation seraient eux-mémes séparés. Or, du moment qu'une activité
normative et que son activité normée ne sont pas du méme type, l'activité normative ne doit pas
respecter les normes qu'elle impose a I'activité normée. Par conséquent, la tache fondamentale
d'une lecture unitarienne de l'oeuvre de Bachelard est de rendre compte du travail, au sens

89 . Libis. J. (2007) 6aston Bachelard ou la solitude inspird&&erg international editeurs. « Nous
soutenons fermement que I'oeuvre de Bachelardertritipartir de 1938 deux cheminement radicalement
différents, dans leur principe, dans leur méthdd#aas leur but : et que ces cheminements somctst'un de
l'autre sans étre pour autant contradictoires.tsignifie qu'ils sont hétérogénes I'un a l'astas s'exclure
mutuellement dans la facticité. » p. 10.

90 . Dagognet, F. (1984) - « le probleme de I'umité BachelardRevue internationale de Philosophie
n°150.
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laborieux du terme, dont ses oeuvres successives sont le produit, et méme, plus radicalement, le
développement.

A cette fin, je propose de concevoir le travail de Bachelard comme I'élaboration progressive
d'un programme de politique épistémiquegl. Cette conception se définit par cinqg hypotheses : 1. Pour
voir se dessiner le motif unificateur de cette oeuvre, il faut passer d'un point de vue statique a un
point de vue dynamique, en considérant les différents ouvrages de Bachelard comme les étapes d'un
travail philosophique dont I'objectif est unique. 2. C'est le projet épistémologique de Bachelard qui
permet de voir apparaitre |'unité pratique des éléments de son oeuvre, de sorte que |'oeuvre
poétique est motivée par des considérations relevant de la philosophie des sciences. 3. Ce projet
épistémologique est normatif : il consiste a découvrir et a justifier les différents articles d'un
programme d'action. 4. La justification des normes épistémiques suprémes repose sur une analyse
des nouvelles pratiques et productions de la science®® 5. La dérivation de normes secondaires a
partir de cette norme supréme repose sur la démarche régressive d'un « syllogisme technique » que
I'on peut schématiser de la maniére suivante® : si I'action A est prescrite, et si cette action ne peut
pas étre prescrite a moins d'accomplir I'action B, alors |'action B est prescrite, etc.

Si chaque étape du travail de Bachelard consiste a mettre en place un ensemble de normes
qui rendent possibles I'application des normes proposées a I'étape précédente, il est nécessaire que
I'imagination, entendue comme faculté productrice d'image mentale, recoive des valeurs diverses®*
suivant I'étape du travail durant laquelle est elle considérée. Il s'ensuit que ces valeurs non
seulement ne se contredisent pas, car leurs conditions d'application sont rigoureusement délimitées,
mais, en outre, se compléetent. On peut alors, a juste titre, parler d'un pluralisme normatif cohérent.

1. L'iconoclasme épistémologique

Les normes fondamentales que formule Bachelard sont littéraires, au sens ou il dégage et
explicite les regles que doivent respecter les textes conformes a ce qu'il nomme le « nouvel esprit
scientifique »* L'une de ces prescriptions, que je désignerai désormais par |'expression «
iconoclasme épistémologique », stipule que les images, prises sous quelque forme que ce soit et dans
tous leurs usages possibles, n'ont rien a faire dans les textes scientifiques. Cette thése est justifiée de
maniere épistémologique : les images sont inaptes a la représentation du réel.

91 . Je reprends ici, sous un forme un peu moditsehéses de Dominique Lecourt. Cf. Lecourt, D.
(2002) -L'épistémologie historigue de Gaston BachelafRIN.
92 . « La philosophie des sciences a la chargeeatze en évidence les valeurs de la science. » 18R

AR : L'activité rationaliste de la sciencBES :Le nouvel esprit scientifiqu€ES :La formation de I'esprit
scientifique PF :La psychanalyse du feER :L'eau et les réve$C : La flamme d'une chandelle

93 . Aristote MétaphysiqueLivre Z.

94 . Je considere ici, de maniere simplifiée, guealeur est la détermination du rapport d'un cjete
norme. Pour une discussion des divers aspectstgegestion, voir Livet, P. (2008)es norms, Armand
Colin, pp. 7-42.

95 . « Alors [avant le nouvel esprit scientifique] livre de sciences pouvait étre un bon ou unvaisu
livre. Il n'était pasontrélépar un enseignement officiel. » NES, 28 ;« Ouvnetiwre de I'enseignement
scientifique moderne : la science y est préserdgere une théorie d'ensemble. » (NES, 29) ; « Laatéah de
I'érudition peut, a juste titre, passer pour laqonard'un bon livre scientifique moderne. » NES, 32.
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L'examen de cette justification suppose que soit préalablement dégagé un schéma de la
théorie des sciences de Bachelard”®. Contrairement aux représentations artistiques qui, au moins en
premiere approche, sont normées par leur effet sur le public97, la détermination des caractéristiques
des représentations épistémiques — visant la connaissance plutot que le plaisir — doit s'appuyer
sur la structure du réel. En effet, la connaissance implique une représentation vraie, la valeur
épistémique a pour condition nécessaire une valeur de vérité positive. Comme la vérité est I'accord
d'une représentation avec son objet de référence, la structure de l'objet de référence détermine
quelle doit étre la structure de sa connaissance’® L'ontologie de la science contemporaine norme
donc son iconologie.

Le trait fondamental qu'indique Bachelard dans le discours et la pratique de la physique
contemporaine, laquelle évolue dans le sillage du bouleversement des mathématiques non-
euclidiennes, est le renversement de I'absolutisme de l'intuition : le réel que pense la physique
contemporaine n'est structuré, ni selon des formes a priori de la sensibilité, ni selon des principes de
I'entendement : I'espace-temps, les photons, les électrons, etc. ne peuvent étre représentés qu'a la
condition expresse que soient abandonnés les dualismes classiques de I'ondulatoire et du
corpusculairegg, de la matiere et de I'énergieloo, de I'étre et du devenirlm, de la chose et du
mouvementloz, de la substance et des qualitéslog’, et, enfin, de la causalité déterminisme’® La
notion fondamentale qui structure ce champ d'opposition est celle de substancelos, catégorie quasi-
instinctive, explicitée par Aristote, transformée en principe méthodologique par Descartes'®® pour
étre enfin subjectivée par la révolution copernicienne de Kant.

Mais comment donc les scientifiques peuvent-ils représenter I'étre s'il leur faut renoncer a
I'image ? Cet étonnement procede du préjugé consistant a identifier la représentation a la

. . . 107
ressemblance alors que la ressemblance n'est qu'un des modes possibles de la représentation

. La
108

possibilité de la représentation sans image du réel repose sur l'usage de l'algébre™ ", qui a pour

96 . Voir Angéle Kremer Marietti, « Lguestion du réalisme scientifiquen probléme épistémologique
central » Revue européenne des sciences sodilesigne], XL-124 | 2002, mis en ligne le 01 déxtxe 2009,
consulté le 21 avril 2012. URL : http://ress.revoey575.

97 . Voir Hume, « Essai sur le beau »Essais esthétique&011), Folio.

98 . Comment échapper au cercle épistémologiquarsui ce sont les structures de la réalité qui
déterminent quelles doivent étre les caractérisqle nos représentations. Comme ces structutaegésité ne
peuvent pas étre connues sans étre représentges toconclure que ce sont les représentations dalité qui
déterminent ce que doivent étre les représentatieta réalité. Au lieu de posspéculativemedrce probléme,
Bachelard s'efforce d'observer commemiriique scientifiqugeut échapper a ce cercle. Autrement dit, il
s'interroge sur la maniére que la science conteamp®emploie pour justifier ses affirmations. Ladifigation
des normes sémantiques de la science contempestidenc indissociable d'une modification des maldes
justification des théories.

99 . NES, 87-101.

100 . NES, 63-86.

101 .NES, 72.

102 . NES, 103-138, 145.

103 . FES, 117-156.

104 . FES, 106-136..

105 . « Le déterminisme est solidaire d'une anahyé@physique de la phénoménologie séparée en deux
aspects : la chose et le mouvement. » NES, 11@&;causalisme est solidaire du chosisme. » (NES) 1MES,
17-18.

106 . NES, 138-183.

107 . Pouivet, R. (2007Qu'est-ce qu'une oeuvre da¥RIN, p. 38.

108 . NES, 58.
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109 14 conséquence positive de cette perte de

corrélat l'usage d'une « phénoménotechnique »
I'évidence est la levée de l'interdit sur la connaissance de I'absolu : puisque c'était la soumission de la
connaissance a l'intuition qui fondait la distinction des objets en phénomeénes et noumenes, la
découverte d'instruments symboliques et matériels permettant de penser hors du cadre des axiomes
dote la pensée de puissance nouménale'®

De cette théorie de la science contemporaine découle la these de I'absence de valeur de
vérité, et donc de valeur épistémique, de l'imagination. En effet : (a) L'ontologie de la physique
contemporaine exige a la fois un renoncement a l'intuition, structurée par la référence a I'objet :
méme si cette structure est adaptée aux entités observables, elle ne I'est pas concernant les étres
microphysiques. Comme les images, et a fortiori I'imagination, respectent les formes de l'intuition,
elles doivent étre abandonnées. (b) Le réel est un tissu d'interactions possibles. L'imagination, a la

111 N
. (c) Dans la mesure ou les

différence de l'algebre, ne peut représenter qu'une interaction a la fois
objets de la microphysique existent a une échelle infra-rétinienne et que toute imagination est
imagination d'une perception, nous ne pouvons pas produire des images adéquates du
microphysique. Par conséquent, l'usage de l'imagination ne peut pas étre sauvé par l'usage d'une
échelle!? (d) Le pouvoir explicatif de I'imagination ne produit que des hypotheses isolées alors que
la pratique scientifique exige une organicitéll3. (e) Les images ne sont au mieux que des
métaphoreslM, elles ne décrivent pas directement et correctement I'étre auquel on les rapportells.
(f) La réverie est un exercice solitaire et personnel tandis que la science est une activité sociale et

. .. 116
intersubjective

2. L'imagination comme mal nécessaire

On a vu qu'un bon texte scientifique ne devait comprendre aucune image ni faire appel a
I'imagination du lecteur. Or, ces textes ne sont pas seulement normés, ils sont aussi, relativement a
I'esprit du lecteur, normatifs : « Le livre pose ses propres questions. Le livre commande. » (NES, 29).
La mise en oeuvre de l'iconoclasme épistémologique exige donc de déterminer comment ces textes
doivent étre produits et utilisés. De prime abord, il semble que la norme qui doit dérouler de
I'iconoclasme épistémologique soit celle enjoignant I'ablation de I'imagination : la circoncision de la
lettre engendrerait celle de I'esprit. Le scientifique devrait ainsi, autant que possible, tenter de se

. L o117
dépersonnaliser .

109 . Voir Rheinbergeg, H-G. (2005) - « Gastontdard and the notion of phenomenotechnique » in
Perspectives on Scienoml. 13, n. 3, pp. 313-328 ; Chimisso, C. (2008)From phenomenology to
"phenomenotechnique” : the role of early twentehtury physics in Bachelard's Philosophgtudies in
History and Philosophy of Scienc®9, 384-392.

110 . Voir Bachelard, « Nouménes et microphysiqua BEtudes(1970), VRIN.

111 . NES, 60.

112 . NES, 136.

113 . NES, 25.

114 . NES, 99.

115 . FC, 2.

116 .RA, 8.

117 . FES, 292 ; RA, 13.
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Cependant, la description de I'idéal de ce que doit étre une production d'un type déterminé
n'épuise un travail normatif qu'a la condition que la représentation de cet idéal suffise a le produire.
Or, la structure et le contenu des textes scientifiques ne présente qu'une image simplifiée et
idéalisée de la cognition qui doit les accompagner. Bachelard distingue ainsi le texte, comme image
d'une cognition idéale, et la cognition réelle qui aboutit ou part de ce texte :

« Toute pensée formelle est une simplification pel@gique inachevée, une sorte de pensée-
limite jamais atteinte. En fait, elle est toujoyrsnsée sur une matiére, dans des exemples
tacites, sur des images masquées. On essaie edsuige convaincre que la matiére de
I'exemple n'intervient pas. On n'en donne cepengianhe preuve, c'est que les exemples sont
interchangeables. Cette mobilité des exemplesttt sabtilisation de la matiere ne suffisent
pas a fonder psychologiquement le formalisme, cam@n moment on ne saisit une pensée a
vide. Quoi qu'il en dise, l'algébriste pense plul g'écrit. A fortiori, les mathématiques de la
Physique nouvelle sont comme nourries par leuriegtdn a I'expérience. » (NES, 59)

Par conséquent, la norme iconoclaste devant ou bien demeurer utopique, ou bien étre complétée, le
travail politique de réforme de la culture établie doit étre poursuivi : « le normativisme auquel tend
toute culture rationaliste est (...) une instance qui n'a d'objectivité qu'en fonction d'un large systéme
de normes. » (RA, 13)

Mais Bachelard ne semble pas pouvoir mener a bien ce travail sans se contredire, car, tout en
affirmant que la connaissance scientifique et la connaissance ordinaire obéissent a des normes
différentesllg, il suit Meyerson pour soutenir que I'esprit du physicien, doté des mémes structures
que l'esprit communllg, ne peut pas penser en dehors de ces structures®?®° La prise en compte de ce
fait cognitif amene a reformuler le probleme en se demandant comment un esprit humain a bien pu
produire et comprendre les théories physiques contemporaines, sans que cette saisie de leur
contenu ne l'altére aussitot. C'est un probleme d'optimisation : étant donné la contrainte de
ressources cognitives humaines limitées, comment des représentations plus conformes a la réalité
sont-elles possibles ?

La solution de ce probleme repose sur un principe simple : il faut faire un usage dynamique
et non statique de l'imagination. Tant que I'emploi de l'imagination est temporaire, et reste
subordonné a l'idéal algébrique, il peut étre autorisé, voire recommandé’?L, Cette recommandation
ne contredit pas l'iconoclasme épistémologique, puisqu'il ne s'agit pas ici de savoir comment
représenter le réel, mais de déterminer comment transformer un esprit de maniere a ce qu'il

devienne capable d'une telle représentation.

Pour dégager les circonstances, les modalités et les limites de l'usage de I'imagination, il faut
distinguer deux types de situations mentales : I'une, ascendante, conduit un esprit de la perception a
la représentation algébrique. L'autre, descendante, va de la représentation algébrique a la
perception.

118 . Voir par exemple : RA, 102-118 ; FES, 16 S\E40.

119 . Il s'appuie sur I'argument suivant : les geaments scientifiques sont bien plus rapides e le
changements cérébraux, car les premiers sont elglter les seconds sont biologiques, de sorteague |
modifications cognitives exigées par la sciencpegvent pas se produire au rythme des changements
d'exigence de celle-ci. Voir NES, 180-181.

120 . « Il faut que, par un coté, le concept diadmrie scientifique rappelle celui du sens comnsans

quoi le physicien ne saurait comment le manier.eydisonRéel et déterminisme dans la physique quantue
19. Cité NES, 135

121 . NES, 17.
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Dans le premier cas, historique ou pédagogique, Bachelard préconise un usage dialectique de
I'image : en opposant une image a une image, on fournit initialement un double point d'appui a la
progression de I'esprit en méme temps qu'on décourage une installation sur ce point d'appui, car la
puissance de captation de confiance d'une image peut étre annulée par celle d'une autre imagelzz.
C'est donc précisément parce que l'image est dépourvue de valeur de vérité, qu'il faut en multiplier

I'usage pour atteindre la vérité.

La pratique physique reposant sur la pratique mathématique, le traitement du second cas
peut utiliser les images de la méme maniére que les mathématiques utilisent les figures : de maniére
constructive et ironique. Bien que I'on sache que ces figures ne sont pas les objets dont on parle, on
les utilise comme des béquilles cognitives en les produisant conformément a des définitions
abstraites. L'image doit étre considérée, de la méme maniére que l'expérimentation, comme une
réalisation approximative du mathématique :

« Le modele planétaire a joué effectivement un colesidérable dans le développement de la
physique contemporaine. Sans doute, actuelleneeptjricipe de Heisenberg interdit une telle
représentation. Mais cette représentation correspoun stade pédagogique qu'il serait d'une
mauvaise pédagogie d'effacer dans une prise daeult (RA, 179)
Ce n'est que rétrospectivement que I'image proposée par Bohr apparait comme une
... 123 . o s g . v 124 s
approximation ", Une fois considéré comme telle, c'est a dire comme un simple modéle ", c'est-a-

dire dépouillée de sa valeur de vérité, il est légitime de I'utiliser.

3. L'imagination comme obstacle épistémologique

Nous avons vu que la nécessité de regles encadrant l'usage scientifique de I'imagination
dérivait de l'incapacité des humains a penser sans l'aide d'images. Mais cette caractérisation de la
cognition reste partielle, reposant sur une une conception abstraite de l'imagination comme faculté
inerte. Rester fixé a ce stade de caractérisation engendrerait trois illusions. La premiére consisterait a
croire que l'exercice de I'imagination est toujours volontaire, et soumis au régime de la discursivité.
En réalité, l'imagination est dotée de sa propre dynamique. Comme ce dynamisme est interne a
I'esprit, et comme la pratique scientifique exige une quasi-abstinence en matiére d'imaginaire, il
semble que cette pratique conduise nécessairement les agents au malheur : non seulement le sujet
est scindélzs, mais il vit de surcroit un conflit interne entre des tendances irrépressibles et un idéal
qui proscrit leur actualisation. Et on voit mal, dés lors, comment un individu pourrait accepter cette
discipline, sachant que celle-ci doit le conduire au désespoir. La seconde illusion serait de croire que
I'exercice et les productions de l'imagination seraient toujours conscientes. Cette illusion est celle de
la bonne conscience scientifique, persuadée qu'il lui suffit de s'appliquer a un objet pour échapper a
I'imaginationl%. Elle repose sur une troisieme illusion, celle du caractere temporaire des
imaginations. Les images apparaitraient dans notre esprit pour aussitét disparaitre. Bachelard, au
contraire, affirme le caractere solide de I'imaginaire. Par conséquent, on ne peut pas échapper a nos

122 . NES; 87-88 ; NES, 110 ; NES, 95.

123 . Voir, par exemple, NES, 12.

124 . Pour une réflexion intéressante sur cettemotoir Barberousse, « les modéles comme fiction
http://www.diffusion.ens.fr/index.php?res=conf&idde1289.

125 . RA, 65.

126 . PF, 11.
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représentations passées sans un effort pour les détruire, de méme qu'il ne suffit pas de grandir pour
quitter I'enfance. Ces trois caracteres de l'imagination marquent la spécificité du travail qu'exige
I'imagination comprise comme obstacle épistémologique : il ne suffit pas d'étre convaincu par son
caractére d'obstacle pour la neutraliser127; pour en faire un usage modélisateur, il faut d'abord
apprendre a la canaliser.

Le remede a la conscience malheureuse scientifique est de laisser a I'imagination une aire
d'exercice en dehors de l'activité scientifique proprement dite. La conception de la science comme
une pratique évite de concevoir le fait d'agir dans ce domaine comme une identité : les scientifiques
ne sont pas que scientifiques. Et I'activité scientifique n'étant qu'un des modes d'étre de ces
individus, mode d'étre qui ne permet pas a toutes leurs tendances irrépressibles de s'exprimer,
d'autres activités sont nécessaires pour éviter que ces tendances ne se retournent contre l'individu.
Le fait d'avoir ces activités est ainsi un instrument cathartique de la vie scientifique au sens ou elle
permet de mettre un individu dans I'état psychologique (voire physique) requis par la recherche.

La psychanalyse sert, quant a elle, de remeéde a la bonne conscience scientifique. Si, en effet,
il existe des représentations imaginaires présentes dans I'esprit sans que celui-ci s'en apercoive, ces
représentations sont, par définition, soustraites aux décisions normatives du sujet. Bachelard
s'efforce d'abord d'exhorter les scientifiques a la psychanalyse en prouvant I'existence dans |'esprit
des scientifiques de représentations inconscientes et qui ont le pouvoir d'agir sur les représentations
scientifiques.

« Peut-étre peut-on saisir ici un exemple de lahodg que nous proposons pour une
psychanalyse de la connaissance objective. lltsagieffet de trouver l'action des valeurs
inconscientes a la base méme de la connaissandecempet scientifique... Il faut montrer
dans l'expérience scientifique les traces de lexpée enfantine. C'est ainsi que nous serons
fondés a parler d'unconscient de I'esprit scientifique> (PF, 27)

Cette preuve prend appui sur le fait qu'un scientifique est le spécialiste d'un type d'objet. Le
choix de cet objet ne peut pas étre motivé scientifiquement, puisque c'est I'étude scientifique de cet
objet qui résulte de ce choix. Ce choix initial exprime un intérét pour I'objet, et cet intérét repose sur
une premiere représentation des effets potentiels de I'usage de I'objet. L'attrait pour I'objet repose
donc sur une imagination primordiale. Bachelard dérive ainsi |'attrait pour la chimie d'une fascination

. . 128 A A - . .
pour le pouvoir destructeur des explosions™". De méme que la réverie poétique doit se soutenir de
g T 129 N Al C s . -
la médiation prolongée d'un élément ", les premieres réveries, qui déterminent le choix d'une
discipline, sont la condition de la recherche soutenue. La condition méme de la recherche
scientifique, le choix d'un objet, engendre donc des obstacles au succes de cette recherche™®
Puisque la pratique scientifique exige une exclusion de I'imagination mais que, en méme temps, cette
pratique repose sur l'usage motivant de l'imagination, la norme d'exclusion ne peut étre réalisée qu'a
la condition que soit appliquée une norme de polémique : « une science qui accepte des images est,
plus que toute autre, victime des métaphores. Aussi I'esprit scientifique doit-il sans cesse lutter

. . . 131
contre les images, contre les analogies, contre les métaphores. »

127 . FES, 64.
128 . FES, 46.
129 .ER, 8.

130 . FES, 15.
131 . FES, 45.
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Le caractére inconscient et spontané de l'imagination en font un obstacle épistémologique
d'un type particulier, exigeant la mise en oeuvre d'une technique de combat spécifique. Il ne suffit
pas de modifier les normes sociales et cognitives pour que cet obstacle soit contourné. Pour nommer
cette technique de combat Bachelard reprend a Freud le nom de « psychanalyse ». Ce que Bachelard
désigne par psychanalyse n'a rien de mystérieux, méme si sa maniéere d'employer le terme est, en
premiere approche, trompeuse. L'expression « psychanalyse du feu », par exemple, est une
abréviation pour « psychanalyse des convictions subjectives relatives a la connaissance des
phénomeénes du feu. » (PF, 16) Il s'agit d'abord, pour Bachelard, en déployant le monde des images,
de promouvoir une sorte d'exercice spirituel préparatoire a la pratique scientifique et de montrer,
par I'exemple, comment s'y prendre pour mener a bien cette purification spirituellel32. « L'objectivité
scientifique n'est possible que si I'on a d'abord rompu avec I|'objet immédiat, si I'on a refusé la
séduction du premier choix, si I'on a arrété et contredit les pensées qui naissent de la premiere
observation. » (PF, 11)

Si c'est I'application de la norme d'objectivité qui exige du scientifique une surveillance

133 ot un effort pour connaitre la structure de sa subjectivité, il apparait

intellectuelle de soi
clairement que c'est des ambitions épistémologiques de Bachelard que naissent ses études
poétiques. « C'est encore en méditant I'objet que le sujet a le plus de chances de s'approfondir. »
(NES, 170) On peut alors considérer les études poétiques de Bachelard comme une maniere de —
littéralement — discréditer la réverie : de la méme maniére que Bachelard expose, dans ses textes
scientifiques, des « vésanies » pour mettre en garde le Iecteur134, il laisse, dans ses textes poétiques,
I'imagination libre de se déployer pour qu'elle manifeste d'elle-méme son impuissance épistémique :
comme le méme objet éveille des mondes imaginaires multiples et, pourtant, incompatibles, ce
déploiement rend manifeste que toutes ces productions mentales, a I'exception peut-étre d'une
seule d'entre elles, sont dépourvues de valeur de vérité. Simultanément, la mise en évidence de
cette fécondité spontanée et inconsciente de I'imagination encourage le scientifique a une sorte de
conversion du regard, au sens ou il comprend que le projet d'une connaissance objective suppose de
préter attention aux phénomenes de la subjectivité. Les études poétiques, en tant qu'études
psychologiques, sont donc mises en oeuvre par Bachelard de maniere ironiquel35. « En résumé, sans
vouloir instruire le lecteur, nous serions payé de nos peines, si nous pouvions le convaincre de
pratiquer un exercice ol nous sommes maitres : se moquer de nous-méme. Aucun progres n'est
possible dans la connaissance objective sans cette ironie autocritique. » (PF, 18).

4. L'imagination comme instrument de connaissance é@aphysique

Les partisans du dualisme pourrait objecter a ce qui précede que cette lecture de I'oeuvre de
Bachelard ne rend pas compte du volume des études consacrés a la poésie : si ce corpus n'était
gu'une psychanalyse, qu'une maniére de préparer l'esprit a la rationalité, les études poétiques
n'auraient nul besoin d'étre aussi développées. Il est toujours possible de répondre a cette objection
qgue, méme si Bachelard cede a un indéniable golt personnel pour la réverie, cela n'implique pas que
la mise en oeuvre publique — publiée — de ces réveries ne soit pas pédagogiquement motivée. Si,

132 . Cet aspect rapproche Bachelard de Youngopiesie Freud : il serait possible, par une auto-
psychanalyse, d'accéder a un inconscient collectif.

133 . RA, 65-81.

134 . Voir, par exemple, RA, 179.

135 .RA, 13-14.
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par exemple, en allant prendre mon café en ville, je traine un peu pour contempler les facades des
batiments, cela ne signifie pas que la raison d'étre de mon trajet ne soit pas d'aller prendre un café.
De maniére plus conceptuelle, notons qu'une action qui est un moyen relativement a un but donné
est elle aussi, prise en elle-méme, un but. Il est par conséquent possible que la mise en oeuvre d'un
moyen s'autonomise, et soit temporairement effectuée pour elle-méme, par pur plaisir. La véritable
contradiction se produirait si cette autonomisation avait pour effet l'impossibilité de réaliser
I'objectif. Cependant, comme I'oeuvre de Bachelard progresse suivant un syllogisme technique, c'est-
a-dire de maniére régressive, s'attarder dans I'imaginaire ne met nullement en péril son projet
épistémologique : c'est aprés avoir achevé sa théorie normative, pour ainsi dire mise en sdreté, que
Bachelard s'intéresse a l'imagination. Ces précautions logiques étant prises, on peut tenter de
répondre directement a |'objection en montrant que c'est un intérét épistémologique qui motive
I'ampleur des oeuvres poétiques.

Cette ampleur s'explique par le fait qu'une politique épistémologique peut utiliser
I'imagination de maniére indirecte, non pour représenter le réel, mais pour agir sur la subjectivité. La
découverte de cet usage psychotrope de I'imagination repose sur une remise en question, dans I'Equ
et les réves, de la représentation schématique de l'imagination comme une réalité homogene.
Bachelard y repére en effet a co6té de l'imagination formelle — imagination qui produit les images
délimitées et identifiables — « I'imagination qui donne vie a la cause matérielle ». Cette imagination
matérielle produit « des images directes de la matiére. » (ER, 8) En effet, comme le point commun de
I'eau, de l'air et du feu est qu'il s'agit de phénomeénes dont la perception est décevante au sens ou ils
ne nous offrent pas de forme rigide, c'est a l'imagination de compléter I'image percue. Cette image
n'est pas vécue comme une comparaison, comme la juxtaposition d'une image remémorée et d'une
image percue, mais comme directement inscrite dans |'objet-prétexte de la réverie : « devant une
flamme, des qu'on réve, ce qu'on percoit n'est rien au regard de ce qu'on imagine » 138 L'opposition
de l'imagination formelle et de I'imagination matérielle recoupe ainsi celle de la réverie diurne et
nocturne (FC, 10) : tandis que la réverie bachelardienne, qui n'est pas l'inattention, est la mise en
oeuvre de l'imagination matérielle, nos réves ne nous donnent que l'imagination formelle, puisque le
sommeil rompt notre rapport perceptif avec le monde. A propos de cette imagination matérielle,
nous pouvons nous demander non seulement quelle en est la valeur esthétique137, mais surtout,
quelle peut en étre, selon Bachelard, la valeur épistémique.

Pour répondre a cette question, il faut revenir brievement sur la maniére dont Bachelard
congoit le rapport de la philosophie et de la science. Nous avons vu que la tache du philosophe était
normative : il s'agit de mettre en place un systeme efficace, exhaustif et réalisable de normes. Par
conséquent, le philosophe est l'instituteur de la pratique scientifique. Mais, d'un autre c6té, le
philosophe justifie ses exigences normatives en se référant aux productions et aux pratiques des
scientifiques. Par conséquent, le philosophe occupe la place d'un étudiant de la science, tant sur le
plan des pratiques que de I‘ontologielgg. Si nous rassemblons ces deux déterminations, on peut en
conclure que, a travers la philosophie, la science s'instruit elle-méme. Il s'agit en particulier de
déterminer avec clarté quelle est la nature des étres dont parle la science nouvelle, quelles sont les
différences entre ces étres et ceux dont la science avait I'habitude, et de trouver comment se libérer

136 .FC, 1.
137 . ER 10.
138 . NES, 6.
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de ces habitudes. Le philosophe apprend d'abord que « c'est a une véritable synthése des
. . . . . . . 139 . .

contradictions métaphysiques qu'est occupée la science contemporaine » ~, puis il se demande

comment approfondir et généraliser cette entreprise en luttant contre les habitudes cognitives.

La valeur pédagogique de I'exercice de I'imagination matérielle est ainsi posé d'emblée par
Bachelard : « La méditation d'une matiére éduque une imagination ouverte » (ER, 9). Il s'agit de
puiser dans l'imagination matérielle I'énergie capable de faire renoncer les scientifiques au
substantialisme : « dans I'ordre de la philosophie, on ne persuade bien qu'en suggérant des réveries
fondamentales, qu'en rendant aux pensées leurs avenues de réve. »X9 1l faut recourir 3 un
imaginaire  présocratique, c'est-a-dire structuré par la référence aux quatre éléments, pour
apprendre a penser l'individuation des étres de maniére pré- et non-aristotélicienne, c'est-a-dire
autrement que comme la résultante de I'association d'une matiére et d'une forme :

« Il nous a semblé (...) qu'on sous-estimait lasgance individualisante de la matiére.

Pourquoi attache-t-on toujours la notion d'indivigla notion de forme ? N'y a t-il pas une

individualité en profondeur qui fait que la matiéem ses plus petites parcelles, est toujours
une totalité ? Méditée dans sa perspective de pdefar, une matiére est précisément le
principe qui peut se désintéresser des formes. riEdist pas le simple déficit d'une activité

formelle. Elle reste elle-méme en dépit de touferdation, de tout morcellement. » (ER 9)

Je me suis efforcé, dans cette section, de rendre compte de I'ampleur du corpus poétique en
montrant qu'il s'expliquait par une pédagogie épistémologique. Enseignant par I'exemple aux futurs
scientifiques comment dépasser les catégories de l'intuition. Cette expérience intérieure a pour
objectif de remettre au travail les structures a priori de |'esprit, de maniere a, dans le cadre d’une

- . A 141
politique évolutionniste, former des hommes nouveaux

5. L'imagination comme source d'énergie psychique
L'objection de l'autonomisation de la réverie peut utiliser I'analyse qui précede en faisant
remarquer que le temps consacré par le scientifique a la réverie peut s'étendre indéfiniment, au point
que la pratique scientifique ne serait plus qu'un horizon lointain, illusoire. La réverie serait bien un
obstacle temporel a la pratique de la science si elle pouvait s'étendre indéfiniment. Bachelard répond
a cette objection en soulignant le fait que I'exercice de l'imagination s'épuise de lui-méme et suscite
le besoin de la rigueur :

« Je n'ai dit, en suivant mon romantisme de chémdgli'une moitié de vie devant la table
d'existence. Apres tant de réveries, une hate raedpde m'instruire encore, d'écarter, par
conséquent, le papier blanc pour étudier danswe, ldans un livre difficile, toujours un peu

difficile pour moi. » (FC, 112)

Par dela la dimension intime et émouvante de ces lignes, parmi les derniéres publiées par le
philosophe, Bachelard se considére ici, a la maniére de Descartes dans Le discours de la méthode,
comme un cas exemplaire, si bien que son propos a une valeur générale. Peu de pages auparavant,
avait été décrit le passage de la cognition laborieuse, s'efforgant de se dépersonnaliser en mettant en

o142 . . . . .
oeuvre des normes cognitives™ . Ici, c'est le mouvement inverse qui est évoqué. Cette description du

139 . NES, 8.

140 .ER, 10

141 . « On sera fondé a croire que le XXe siésle ane mutation de I'esprit de 'homme... Chacuwt pe
d'ailleurs revivre ces mutations spirituelles (.a)nature naturante est a I'oeuvre jusque dandmes. » NES,
182 ; NES, 18.

142 . « Croyant penser, je révais. » (FC, 110)
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mouvement du désir cognitif, aspirant a passer de |'état de réverie a I'état d'étude, de méme que
|'état d'étude produit le mouvement vers |'état de réverie, permet de comprendre un dernier aspect
de l'imagination, son caractere dynamisant pour l'esprit de rigueur : non seulement la réverie
n'empiéte pas sur le travail, mais elle permet de retrouver I'entrain de I'ouvrage. « L'imagination est
la force méme de I'esprit psychique » (PF, 187) : elle sert a la pratique scientifigue comme une source
d'énergie. Bachelard montre ainsi comment peut se produire une harmonie dynamique des
contraires, se fécondant I'un l'autre d'une maniere qui n'est pas sans rappeler le taoisme, pour
produire, au lieu d'une conscience déchirée, une vie a la fois heureuse et créative.

Conclusion

Nous nous sommes efforcé de montrer dans cet article que la présence dans |'ceuvre de
Bachelard d'injonctions contradictoires concernant |'usage de l'imagination n'impliquait pas de
caractére contradictoire ou double de cette ceuvre, mais était au contraire a 'origine de la cohérence
de celle-ci. L'effort pour réconcilier les exigences dérivées de la nature d'un réel non-humain et les
besoins dérivant de la nature humaine définit le travail dont la succession des livres de Bachelard
constituent la mise en oeuvre. On a vu que la progression de ce travail s'opérait suivant deux
logiques, corrélatives I'une de l'autre : celle d'un raisonnement technique et celle d'un affinage
graduel des caractéristiques de l'imagination. L'oeuvre de Bachelard progresse ainsi de maniere
exactement conforme aux principes du rationalisme appliqué ou, d'une part, la précision toujours
accrues des mesures physiques permet de dynamiser et corriger les théories de la raison, et ou,
d'autre part, les théories rationnelles conduisent a poser de nouvelles questions a I'expérience. Le
résultat de ce travail est un pluralisme cohérent des valeurs épistémiques de I'imagination.
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La dualité de I'ceuvre bachelardienne, entre science et poésie, apparait comme problématique.
Bachelard semble I'avoir vécu comme une césure, au risque d’un clivage de I'ceuvre en deux.
Toujours est-il qu’il a désigné son travail comme une « double vie », nous renvoyant aux malheurs
d’une conscience déchirée plutét qu’a I’harmonie paisible d’'une pensée en accord avec elle-méme.
C'est le sens de la thématique de la « bonne conscience », péniblement acquise, jamais définitive, du
travail alterné des images et des concepts : « deux bonnes consciences qui seraient celle du plein jour,
et celle qui accepte le c6té nocturne de I'éme »*2 0n a méme pu aller jusqu’a dire, a ce propos, que
« jusqu’au bout Bachelard a connu et pdti la faille en soi-méme »144, sans chercher a surmonter ses
propres contradictions, ni a totaliser ses recherches par un discours systématique. Par ailleurs, on ne
peut manquer de rappeler que cette question du dualisme bachelardien a déja été largement traitée,
régulierement reprise par les commentateurs de I'ceuvre, au point de composer une sorte de vulgate
bachelardienne, au regard de laquelle le divorce consommé de la science et de la poésie constitue
une évidence partagée, voire un lieu commun définitif du bachelardisme.

Néanmoins, cette dualité de I'ceuvre ne doit pas nous conduire a minimiser ses résonances
plurielles, ses interprétations hétéroclites, ses réceptions multiples en France comme a I'étranger,
dans les différents domaines de la culture, suscitant des intéréts et des réappropriations différents,
voire antagonistes. Comme cela a été mis en évidence lors des Rencontres Bachelard organisées a
Bar-sur-Aube en mars 2010 par I’Association des Amis de Gaston Bachelard, notamment pendant les
sessions présentant Bachelard comme un « éveilleur d’esprits » et un « enchanteur d’artistes », on se

1436, Bachelardl.a poétique de la réveriéntroduction, Paris, PUF, 1960, p. 47.

144¢c. Ramnoux, « Bachelard a sa table d’écriture Revue internationale de Philosophi€¢150, 1984, p.
220.
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rend compte qu’on pourrait développer toute une liste des prélevements dans I'ceuvre et un
catalogue des réactualisations de tel ou tel point de la pensée bachelardienne chez les artistes
plasticiens, les pédagogues, les architectes, les musiciens, les danseurs, les chercheurs en sciences
humaines et sociales, les philosophes ou encore chez I'écrivain et I'amateur éclairé. C'est un fait
indéniable : la réception de I'ceuvre bachelardienne dans le public, éclairé ou profane, se présente
comme un kaléidoscope de lectures, voire un « conflit des interprétations ».

Il faut également tenir compte d’un certain nombre d’études, rarement systématisées, qui
n‘ont pas manqué de souligner la fausse simplicité d’'une question qu’on ne peut pas réduire si
facilement, sans contrefaire ou travestir la pensée bachelardienne prise dans son intégralité et ses
multiples lignes de développement. Comme le constatait déja Jean Hyppolyte, aprés une relecture
globale de I'ceuvre : « J’ai le sentiment de toute la difficulté qu’il y a a rassembler en un systeme sa
pensée. Tout ne s’arrange pas si facilement et il faut nous en féliciter »1%° On aurait alors des raisons
valables de douter que le dualisme d’exclusion réciproque soit le dernier mot du bachelardisme, et
surtout son aspect le plus fécond. La question aurait-elle donc été trop hativement tranchée, au
profit d’une séparation radicale de I'épistémologique et du poétique ? A-t-on cédé a la précipitation
et a la prévention, au risque d’occulter les hésitations, les ambiguités de Bachelard lui-méme sur la
nature et les implications de son double travail ? Ne peut-on pas trouver des indices, dans les textes
mémes, pour rouvrir le débat et discuter a nouveaux frais des relations conflictuelles, mais plurielles,
qui se tissent au sein de I'ceuvre entre la poésie et la science, I'épistémologie et I'esthétique, la
rationalité et I'imaginaire ?

Telles sont les questions qui guideront notre enquéte en direction du probleme de la dualité
de I'ceuvre bachelardienne, que I'on s’efforcera d’expliciter dans ses différentes dimensions, sans
prétendre découvrir une hypothétique « clé du chiffre » bachelardien. C’'est méme peut-étre dans
cette « zone des turbulences » et « du clair-obscur », dans cette ambiguité du dédoublement au sein
d’'une méme ceuvre, dans cette « énigme dans la philosophie totale de Gaston Bachelard »146, que
s’enracinent sa richesse, sa profondeur, sa fécondité comme son actualité ou, pour le formuler
autrement, ce qu’elle nous donne encore a penser aujourd’hui.

Les études inaugurales de Hyppolite, Canguilhem et Dagognet

Dans un texte de 1954 consacré a I'ceuvre de son maitre et ami, Jean Hyppolite nous invite a
considérer la pensée bachelardienne comme un « romantisme de [lintelligence, une théorie
transcendantale de I'imagination créatrice »A7 s’agit de voir chez Bachelard une « philosophie de
la créativité humaine, de la volonté, du logos donneur de sens, dans une double perspective, la
perspective de la science et celle de la poésie »1% La créativité fonciere de I’esprit humain
constituerait ainsi '« unité organique » de la pensée bachelardienne, en sorte que la source

145, Hyppolite, « L'imaginaire et la science chezst®a Bachelard », iRigures de la pensée philosophique,
tome I, Paris, PUF, coll. « Quadrige », 1991, 7.6

148, Hyppolite, « L'épistémologie de Gaston BachkbgrinFigures.., op. cit.,p. 662.
1475, Hyppolyte, « Gaston Bachelard ou le romantidmeintelligence », irFigures.., op. cit, p. 643.
1481 dem p. 644.
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commune des deux péles de la vie psychique résiderait dans une imagination transcendantale,
qualifiée par Hyppolite d’« ontico-ontologique »49 — ce qui signifie que si elle demeure liée a
I'existant, c’est pour le dépasser, mais aussi qu’elle n’atteint a la constitution d’'un sens qu’en
s’arrachant a I'immédiateté d’une existence toujours d’abord opaque. On percoit ici I'influence d’un
certain prisme hégélien... Cependant, pour séduisante que paraisse cette premiére interprétation, on
risquerait par-la d’homogénéiser le travail bachelardien en cédant a une volonté d’unification, et de
minimiser les oppositions et les différences dont il faut tenir compte et méme rendre compte !
Hyppolite n’est pas dupe des difficultés que souléve sa premieére tentative. Il reprendra en effet la
question en 1963 par une réflexion plus nuancée et avec une lucidité accrue :

« J'ai tenté d’unifier les deux pdles de sa pensée, I'axe de la science et celui de la poésie.
Je viens de relire I'ceuvre avec enchantement, ce que j’ai écrit jadis m’apparait trop
simple, trop systématique. Je découvre a nouveau la grandeur et la richesse inépuisable
de cette philosophie qui ne s’est jamais arrétée dans son progres, qui ne s’est jamais
endormie, méme dans ses réves, sur le mol oreiller de I"habitude. [...] L'unité de la
pensée du savant et de celle du poéete n’est pas une unité scolaire, qu’on découvre dans
une idée générale, une fausse abstraction. Il y a slirement un centre, un point de

réconciliation, un foyer vivant ol tout converge »**°,

Que retiendrons-nous des lectures proposées par Hyppolite ? Nous y voyons une entreprise
exemplaire, dégageant un appel a la prudence et une invitation a 'audace. Prudence, en premier
lieu, car le risque serait de succomber a la tentation d’uniformiser la pensée bachelardienne, de
I’enfermer dans une image systématique appauvrissante, peu conforme a sa richesse effective. De ce
point de vue, Hyppolite souligne un aspect fondamental de I'ceuvre, a savoir son évolution. On ne
peut aborder pleinement I'ceuvre sans tenir compte des inflexions, des changements d’orientation et
de perspectives dont Bachelard fait preuve au fil de ses travaux épistémologiques et poétiques.
Audace, en second lieu, car si I'on ne peut espérer atteindre /a solution du probleme, I'unité parfaite
de la science et de la poésie, la perspective demeure ouverte pour travailler en direction de
convergences et de recoupements entre les deux versants de |I'ceuvre. C'est dans cette perspective
que Georges Canguilhem intervient dans le débat en 1957, a I'occasion d’un volume collectif en
hommage a Bachelard™®® Canguilhem commence par souligner une difficulté : si c’est bien le
« méme homme » qui a écrit sur la science et sur la poésie, et si I'on peut apres coup identifier une
« méme démarche » dans ses travaux, le lecteur qui aborderait les ouvrages de Bachelard sans en
connaitre 'auteur ne pourrait déduire d’une premiére lecture que c’est le méme homme qui
parvient a conjuguer I'étude minutieuse des efforts scientifiques et la liberté rieuse des élans
poétiques. On voit pointer ici un argument de poids, qui n’a pas toujours été saisi a sa juste mesure, a
savoir que l'unité verbale du nom « Bachelard » peut conduire a donner trop hativement notre
assentiment, passif et non justifié, a 'unité pourtant peu manifeste de I'ceuvre dans la diversité de

149Idem p. 644.

1505, Hyppolite, « L'imaginaire et la science chestea Bachelard », iRigures..., op. cit.pp. 676-677.

18la, Canguilhem, « Sur une épistémologie concondatginHommage a Gaston Bachelard. Etude de
philosophie et d’histoire des scienc@aris, PUF, 1957, pp. 3-12.
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ses préoccupations. On peut retrouver ici, sous la plume de Canguilhem, I'inquiétude platonicienne
face aux entreprises fallacieuses d’unification, trop vite constituées par I'unité verbale des mots. Or
le nom « Bachelard » n’est pas suffisant pour justifier quoi que ce soit. Ce n’est pas non plus en
substituant des motifs psychologiques ou biographiques a une analyse des textes, que I'on pourra
rendre compte de sa cohérence. Ainsi que le suggere encore Canguilhem, I'équilibre de facto de
I'individu Bachelard n’est pas un gage suffisant pour fonder de jure la cohérence de I'ceuvre :

« La personnalité et la pensée philosophiques de M. Gaston Bachelard ne se sont pas
interdit de se manifester, mais n’en ont pas moins réussi a préserver le secret de
I’équilibre entre les deux prédilections qui le hantent. Cet équilibre n’est que I'indice et
non point la raison de la cohérence de la pensée et I'on se tromperait beaucoup, nous
semble-t-il, en croyant pouvoir substituer a la recherche de son fondement encore
caché une trop commode explication d’ordre caractérologique »1%2,

Canguilhem adopte ainsi une position claire sur la nature de la dualité bachelardienne. Ce n’est
pas la personnalité de I'homme qui permet de rendre compte de I'ceuvre, dans un sens ou dans
I'autre. Canguilhem se refuse ainsi a chercher un « foyer central d’illumination »223 01 s’agit tout au
plus de rechercher « un trait d’union entre les deux aspects de I'ceuvre, un pont a passer, a nos
risques bien entendu »4 0On pourrait croire le propos pusillanime, mais ce serait oublier qu’apres le
rappel de la nature dialectique du savoir bachelardien, Canguilhem ouvre une perspective
insoupgonnée pour comprendre la nécessité du lien qui unit le travail rationnel et la vitalité
poétique : la réduction de I'erreur ne peut en aucun cas étre intégrale et définitive. Car s’il y a un
primat théorique de I'erreur, si le réel ne peut étre atteint qu’au terme d’un travail de purification de
I'esprit et d’une vérification expérimentale des idées par lesquelles nous organisons |'expérience,
alors la puissance de I'imagination ne peut étre vouée a disparaitre completement. La psychanalyse
de la connaissance objective ne parvient pas a éradiquer tous les résidus psycho-affectifs et
oniriques, et c’est a la poétique qu’incombera de montrer tous les bienfaits pour 'homme de son
enracinement cosmopoétique. La réverie n’est plus a comprendre comme un moindre étre, un
manque, un défaut, mais comme une puissance, dont on ne peut réduire et éliminer I'action sourde.
On n’en finit pas d’avoir toujours a (re)devenir rationaliste, de méme qu’on n’en finit jamais vraiment
avec les images et les réveries.

Nous voyons ainsi s’esquisser deux lignes de force. Si on ne peut réduire la dualité de I'ceuvre
bachelardienne, ni la rabattre sur 'unité d’une logique identitaire, il n"en demeure pas moins que
deux arguments jouent en faveur d’une reconsidération du probleme. Premiérement, I'ceuvre est
plus complexe que ce que laisse transparaitre I'image d’une pensée figée en « deux versants ». La
pensée bachelardienne, loin d’étre monovalente, serait plurielle et évolutive. Par ailleurs, on ne peut
légitimement privilégier 'un des aspects de I'ceuvre au détriment de l'autre, car le rationnel et
I'imaginaire ne sont pas totalement déliés : sans relache la raison doit traquer les extravagances

Ibidem
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renaissantes de « I’hydre des obstacles épistémologiques »155, alors méme que la puissance onirique
inscrite au cceur de 'homme ne cesse de renaitre de ses cendres, a la maniere d’'un phénix
psychique, afin d’assurer un « renouvellement » de I'étre dans I'axe d’'une « création continuée » 128
La question de 'unité de I'ceuvre peut ainsi se reposer a nouveaux frais, sans craindre de travestir les

lignes de pensée bachelardiennes et sans verser dans des simplifications abusives.

Francois Dagognet en tirera les précieuses lecons, en retrouvant des perspectives similaires,
tout en les précisant et en les prolongeant. Le premier texte significatif ou il s’affronte a la dualité
bachelardienne s’intitule a juste titre « Le probleme de 'unité ». Relevant les motifs allégués en
faveur d’une irréductible dichotomie entre science et poésie, rappelant que « le Bachelardisme a
condamné inlassablement et a I‘avance tous ceux qui tenteraient de réduire la tension ou
I'antagonisme »157, Dagognet souligne que Bachelard n’infléchit jamais son propos dans le sens d’un
escamotage des différences constitutives du travail du concept et de la vie des images. Le centre de
gravité du propos se déplace pour mettre en perspective les lieux communs du bachelardisme et
ouvrir un espace inédit de questionnement. L'un des points de convergence soulignés par I'auteur
réside dans la médiation du livre, ou Bachelard puise son matériel de travail, qu’il s’agisse des revues
savantes ou des recueils de poemes. Par ailleurs Dagognet insiste sur la dimension épistémologique
des recherches sur les images, Bachelard élaborant ce qu’il prétendait pourtant refuser, a savoir
« une néo-science de la Littérature »158, essayant de comprendre sans la réduire a des causes
extrinséques la logique propre de I'imagination poétique. De sorte que Dagognet peut affirmer que
« Bachelard a surtout craint les trop faciles réconciliations, qui effacent les différences ou les réalités
— c’est pourquoi il s’est élevé contre une unité paresseuse »12° Cependant, c’est dans la conférence
« Nouveau regard sur la philosophie bachelardienne », prononcée a Dijon en 1998, que Francgois
Dagognet se propose de rectifier dans le détail la vision dualiste de I'ceuvre bachelardienne, en
présentant une pensée « unifiée mais sans cesse évolutive, ontologique dans la diversité, voire la
pluralité »2%0 Afin d’étayer ses intuitions et ses premiéres esquisses, il s’agit pour Dagognet
d’identifier et de conjurer les erreurs qui pésent sur I'ceuvre bachelardienne, en la condamnant aux
simplifications du schéma dualiste. La premiere erreur réside dans les affirmations péremptoires de
Bachelard lui-méme, quand il surdétermine les oppositions entre « le jour et la nuit, la science et la
poétique, le théoréeme et le poéme, animus et anima, la masculin et le féminin, le travail et
I'évasion »*®L Or cette dichotomie, accentuée par les commentateurs, masquerait le fait que les
travaux de Bachelard sont reliés et communiquent entre eux. Dagognet propose alors d’instituer
« un véritable parallélisme catégoriel et systématique » entre les deux versants de I'ceuvre. Dans
cette perspective, la poétique de Bachelard se présente comme un «isomorphisme » de son
épistémologie. Ce que Bachelard refuserait, ce ne serait non pas la relation ou la communication,
mais I'« amalgame », c’est a dire le mauvais mélange, sans pour autant substantifier ou hypostasier
I'antagonisme. Dagognet nous invite ainsi a une inversion de regard: la saine précaution pour

155Idem p. 12.

158 1dem pp. 11-12.

157, Dagognet, « Le probléme de 'unité »Ravue internationale de Philosophip. cit, p. 246.
158 1 dem,p. 248.

159Idem,p. 256.

160 Dagognet, « Nouveau regard sur la philosopaghélardienne », in J. Gayon et J.-J. Wunenbusger (
dir.), Bachelard dans le mongdBaris : PUF, 2000, p. 20.
161

Idem p. 12.
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aborder I'ceuvre bachelardienne, ce serait alors « d’effacer la dualité ou un dualisme contraire a
I’esprit de cette philosophie »102 ] pointe par ailleurs en direction d’'une seconde erreur, occultant
I’évolution de la pensée bachelardienne. Or « la philosophie de Gaston Bachelard n’a pas cessé
d’entrer dans la tempéte »103 Dagognet stigmatise la tendance a homogénéiser et a immobiliser la
pensée bachelardienne, dont un examen précis ne peut manquer de révéler les inflexions —
notamment méthodologiques et thématiques — de méme que les changements d’orientations,
constatables dans les travaux épistémologiques et poétiques. On pourrait ainsi distinguer deux blocs
épistémologiques (1928-1940, 1949-1953) et quatre grandes périodes dans le champ poétique (La
psychanalyse du feu de 1938, 1942-1948, 1957-1960, le texte posthume des Fragments pour une
poétique du feu). Bien que ces périodisations puissent préter a discussion dans le détail — notamment
en ce qui concerne les ouvrages métaphysiques consacrés aux problemes du temps, qu’on ne sait
alors ou classer, et le Lautréamont, absent de cette taxinomie — nous en retiendrons le principal : « Si
les concepts épistémologiques ont bougé, les théories de I'image ne cessaient de leur cété de se
réorienter »*°* Dans cette perspective, il y aurait un pluralisme cohérent de la pensée
bachelardienne. Vient alors la proposition la plus audacieuse, introduite a I'occasion de I'examen de
la troisieme et derniére erreur, qui « consiste a tenir Bachelard a la fois pour un théoricien de la
science et de I'instauration esthétique, sans prendre assez en compte le soubassement métaphysique
— une ontologie discursive qui commande a I'ensemble »18 Uintuition géniale de Dagognet consiste
a souligner la portée ontologique de la pensée bachelardienne, a partir de I'idée d’une « puissance
de cosmicité » dont ferait preuve I'esprit humain dans son rapport a un monde qu’il transforme et
reconstruit par ses réalisations, par la médiation de ses ceuvres : « Les deux chemins, a leur maniére

. . . . 166
se joignent : il s’agit, dans les deux cas, de s’ouvrir a un monde nouveau, notre monde »

Un nouveau pas est alors fait, parmi les plus féconds pour le bachelardisme. Bachelard ne
serait pas qu’un épistémologue, attaché a la compréhension des progrés et mutations de la science,
ni un modeste philosophe de la littérature, mais un « authentique philosophe ». Il n’aurait certes pas
formalisé le traitement des grandes questions métaphysiques par la construction d’un systeme, mais
les aurait abordées de fagon elliptique — comme en creux — au fil de ses réflexions sur les
phénoménes humains que sont la connaissance scientifique et I'expression poétique, toujours a
partir des ceuvres et des réalisations concretes de la science ou de la poésie. On voit ainsi, dans le
sillage des propositions de J. Hyppolite, G. Canguilhem et F. Dagognet, que le paradigme dualiste est
partiel, voire partial, dans tous les cas peu « idoine » pour rendre compte de I'ensemble de la pensée
bachelardienne, dans son esprit et dans sa lettre. L’ceuvre n’obéit pas a une logique linéaire. Les
domaines se distinguent mais les questions se croisent, et certains themes traversent toute I'ceuvre.
On pourrait alors émettre I’hypothese que le probléme fécond que souléve la pensée bachelardienne
n’est pas tant celui de la dualité de I'ceuvre, distribuée en domaines ou juridictions, que celui du
statut de la dualité dans les processus psychiques. La question ne serait plus seulement celle de la
distribution des territoires et des compétences, de I'opposition entre des domaines dans lesquels
I'esprit trouve a se déployer selon des lignes divergentes, mais plutot celle des relations plurielles qui
se tissent entre les éléments constitutifs de la vie de I'esprit.

162Idem p. 15.

163 pidem
164Idem p. 17.
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Les figures plurielles de I’ceuvre

Si I'on veut suivre cette ligne de pensée, il faut déplacer la question et repenser le probléme a
nouveaux frais, en articulant deux axes de réflexion : pluraliser les « figures de I'ceuvre », c’est a dire
déterminer avec précision les différents types de rapports que Bachelard tisse entre les éléments a
I'ceuvre dans le scientifique et le poétique, mais aussi rendre compte de la nature du paradigme
dualiste tel qu’il semble se déployer dans I'ceuvre. Il s’agira de distribuer les relations sur plusieurs
plans, de les différencier et de les intégrer dans une totalité complexe — c’est selon nous une fagcon
de rendre compte du pluralisme cohérent de la pensée bachelardienne, bien que cet effort de
classification et de modélisation, comme toute entreprise de mise en ordre, puisse faire passer au
second plan la dimension évolutive de I'ceuvre. Notons bien, afin d’éviter tout malentendu sur le
sens de cette démarche, que chacune de ces figures de I'ceuvre ne constitue pas le tout de I'ceuvre,
ne peut s’y substituer ni la réduire. Elles dessinent plutét les grands axes de ce que fait effectivement
Bachelard, bien que cela ne coincide pas toujours avec ce qu’il professe.

La rupture ou la « logique de la différenciation »

Une premiere figure de I'ceuvre nous renvoie a la thématique de la rupture : ne pas méler les
voies afin de se prémunir contre toute fusion abusive des champs épistémologiques et poétiques. On
retrouve ici la séparation classique du concept et de I'image, dont un texte bien connu résume la
teneur :

« Si je devais résumer une carriére irréguliere et laborieuse, marquée par des livres
divers, le mieux serait de la mettre sous les signes contradictoires, masculin et féminin,
du concept et de I'image. Entre le concept et I'image, pas de synthése. Pas non plus de
filiation ; surtout pas cette filiation, toujours dite, jamais vécue, par laquelle les
psychologues font sortir le concept de la pluralité des images. Qui se donne de tout son
esprit au concept, de toute son ame a I'image sait bien que les concepts et les images se
développent sur deux lignes divergentes de la vie spirituelle. Peut-étre méme est-il bon
d’exciter une rivalité entre I'activité conceptuelle et I'activité d’imagination. En tout cas,
on ne trouve que mécompte si I'on prétend les faire coopérer. L'image ne peut donner
une matiére au concept. Le concept en donnant une stabilité a I'image en étoufferait la
vie. Ce n’est pas moi non plus qui tenterait d’affaiblir par des transactions
confusionnelles la nette polarité de I'intellect et de I'imagination [...] images et concepts
se forment a ces deux poles opposés de I'activité psychique que sont I'imagination et la

raison. Joue entre elles une polarité d’exclusion » 167,

1676, Bachelardl.a poétique de la réverjep. cit.,pp. 45-47.
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Une telle perspective semble donner raison a la logique de la coupure. Mais I'on peut se
demander si la ligne de démarcation que Bachelard s’efforce de tracer doit se comprendre — en
reprenant ici la terminologie de Jean-Jacques Wunenburger dans « La pensée tranchante »%8_ dans
le sens d’une « déchirure originaire » ou alors dans le sens d’un « mouvement différenciateur ». Tout
nous laisse a penser qu’il ne s’agit pas d’instaurer une coupure entre deux ordres de réalités disjoints
et séparés de facon a priori, comme s'il s’agissait de répartir une réalité spirituelle, considérée
comme donnée et constituée, en deux unités d’emblée étrangéres I'une a I'autre. Ce serait le cas si
I'on examinait la démarcation d’'un point de vue abstrait, indépendamment de toute activité
concréte d’un sujet, et si I’'on hypostasiait a la fois le concept et I'image. Par ailleurs on s’apercoit, en
examinant attentivement ce texte, que Bachelard hésite entre une polarisation d’exclusion, qui tend
vers une conception statique de la structure psychique, et un développement divergent du
psychisme, faisant signe vers une conception dynamique de la vie spirituelle. Or en surdéterminant la
dimension topique on occulte un certain nombre de points importants.

Premiérement, il convient de rappeler que pour Bachelard « la pensée est une force, ce n’est
pas une substance »%9 C’est donc en termes de fonctions qu’il faut considérer I'activité psychique.
C'est d’ailleurs ce que fait Bachelard en distinguant la fonction du réel et la fonction de l'irréel, toutes
deux essentielles au psychisme humain. S’il convient de les différencier, de les faire opérer chacune
dans son domaine propre, cela n’implique pas pour autant de les cliver, de fragmenter I'esprit en
parties ou facultés. C'est au sein d’une totalité complexe, ou peut-étre a partir d’'un « fond
commun » opaque, qu’il conviendrait au contraire de penser leur différenciation, en analysant
I'activité psychique dans son déploiement interne. D’ailleurs serait-il nécessaire d’insister sur le
travail de différenciation des pdles du psychisme si ceux-ci constituaient des instances d’emblée
séparées, cloisonnées, indépendantes I'une de l'autre ? Rien ne permet de penser que Bachelard
considere la raison et l'imagination comme des substances séparées, mais pourtant unies en
I’'homme dans son existence concréte, dans le sens de ce que Merleau-Ponty désignait comme une
« diplopie »170 ontologique héritée du cartésianisme, consistant a cliver I'étre sans pouvoir le
résorber. Bien au contraire, Bachelard tend parfois vers une sorte de coappartenance originaire des
plles psychiques, lesquels ne sont pas d’emblée constitués comme des instances déterminées. On
gagnerait ici a analyser plus a fond le texte des années 1934-1935 intitulé « Idéalisme discursif », ol
Bachelard ébauche une conception du sujet en rupture avec I'idéal d’un « sujet pur », au profit d’un
sujet qui n’est pas constitué originellement mais se développe en fonction de ses actes spirituels
concrets, par lesquels il se déforme et se rectifie au contact d’une réalité avec laquelle il est d’emblée
en relation.

On touche alors au deuxieme point qu’il importe de rappeler ici, a savoir que c’est au terme
d’une activité consciente, d’un travail sans cesse a reprendre que s’opére la « bonne » différenciation
des activités psychiques. Ce que Bachelard veut éviter a tout prix, c’est le mauvais mélange,
I'amalgame, tout autant que I’éclatement anarchique ou l'indétermination sclérosante. Instaurer la

16853, Wunenburger, « La pensée tranchantellemseignement philosophiquduillet-AoGt 1988, pp. 1-12.

1696, Bachelard, « Le probléeme philosophique des ou&th scientifiques » (1949), lirengagement
rationaliste Paris, PUF, 1972, p. 36.

0gr 1a « diplopie », cf. R. Barbard3e I'étre du phénomeéne. Sur I'ontologie de Merléanty, Jér6me
Millon, 2001 ; E. de Saint Aubemters une ontologie direct®aris, Vrin, 2006.
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dualité au sein des activités psychiques de facon éminemment prescriptive, et non simplement
descriptive, c’est une fagon d’introduire un principe d’intelligibilité, mais c’est surtout veiller a ne pas
mélanger les genres. D’ou la thématique d’un effort conscient pour différencier les champs d’action
légitimes de I'image et du concept, dans un style qui peut rappeler ici la critique kantienne de la
raison, mais d’une raison qui est toujours impure, composée de diversités dépareillées, qu’il s’agit
d’abord de purifier par une ascese — Bachelard parlera de « surveillance intellectuelle de soi » dans
Le rationalisme app/iquél71— puis de développer en dynamisant les axes du progres culturel. C'est le
sens de la catharsis, de I'objectivation, de la rationalisation, qui désignent autant d’opérations ou
processus et non pas des états. C'est également le sens de I'appel a rompre avec la méthode utilisée
par I'épistémologue si I'on veut étudier les images poétiques. La encore une ascése est nécessaire,

pour favoriser ensuite le développement des forces imaginantes :

« Un philosophe qui a formé toute sa pensée en s’attachant aux themes fondamentaux
de la philosophie des sciences, qui a suivi, aussi nettement qu’il a pu, l'axe du
rationalisme actif, I'axe du rationalisme croissant de la science contemporaine, doit
oublier son savoir, rompre avec toutes ses habitudes de recherches philosophiques s'il

veut étudier les problémes posés par I'imagination poétique »*">

La démarcation du scientifique et du poétique ne peut donc pas étre abordée uniquement de
facon abstraite, indépendamment de I'activité concrete d’un sujet. Il est question d’un rapport a soi,
d’un véritable travail sur soi afin de transformer sa maniéere de penser, de sentir et finalement d’étre,
dans le sens d’une présence a ce que I'on est train de faire, au point que I'on pourrait étre tenté d'y
voir les linéaments d’« exercices spirituels » qui nous reconduiraient sur les chemins d’une éthique.
On est plus dans I'ordre des prescriptions que des constats, des valeurs plutot que des faits : il s’agit
d’ceuvrer afin de se constituer doublement comme sujet, comme sujet rationnel dans le processus de
connaissance scientifique, et comme sujet poétisant dans le processus de réverie poétique.

Le « chiasme » ou la « logique de I’entrecroisement »

Une seconde figure se présente sous forme de « chiasme », par lequel des éléments
s’entrecroisent et s’intervertissent sans pour autant se confondre. Nous utiliserons ici la notion de
chiasme comme opérateur herméneutique, plus proche en cela de sa signification rhétorique que de
la dimension ontologique que lui accorde Merleau-Ponty dans Le visible et I'invisible. |l s’agit de
considérer le chiasme du point de vue du discours, en se placant au niveau des réflexions
épistémologiques et littéraires proposées par Bachelard pour analyser la science et la poésie, qui
sont des réflexions de « seconde approximation ». Or le chiasme opére par permutation, en
déplacant dans I'un des deux domaines une catégorie ou des éléments mis en ceuvre en premier lieu

g, Bachelardl.e rationalisme appliquéParis, PUF, coll. « Quadrige », 1949, surtowhapitre 1V.
12, Bachelardl.a poétique de I'espagc®aris, PUF, coll. « Quadrige », 1957, p. 1.
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dans l'autre. En sorte que I'on peut considérer le chiasme comme un dispositif d’entrelacement ou
d’entrecroisement qui permet de faire coexister des éléments hétérogénes sans pour autant les
assimiler ou les fondre dans une composition homogeéne. Il s’agit de prendre en considération, sous
la plume bachelardienne, une intégration relative et bien circonscrite, au sein de I'un des deux
domaines, d’'un élément dominant et spécifique dans I'autre domaine, qui va alors fonctionner grace
a ce déplacement comme un opérateur permettant de révéler une logique tensorielle. Il n’est pas
évident que la figure du chiasme se trouve ici une expression du type « imaginaire de la rationalité »
et « rationalité de I'imaginaire ». Pourtant, bien que ces formulations ne soient pas identifiables
telles quelles dans les textes, il n’en demeure pas moins que le jeu bachelardien sur certains couples
de notions fait signe dans cette direction, par le bais d’expressions significatives.

On peut dans un premier temps se reporter au couple jour/nuit, « le jour et la nuit » étant
d’ailleurs présenté par Bachelard et bien des commentateurs comme un syntagme propre a résumer
I'opposition du rationnel et du poétique, selon I'axe métaphorique du diurne et du nocturne. Or
certains textes ne manquent pas de rappeler qu’il y a de la nuit dans la clarté rationaliste. Au-dela
des obstacles épistémologiques et de la psychanalyse de la connaissance objective, on s’apergoit que
pour Bachelard demeure quelque chose qui résiste a une clarté totale et définitive. Ainsi que le
souligne le premier entretien public des Rencontres internationales de Genéve de 1952, «il y a
toujours une obscurité dans I'esprit le plus clair, une obscurité personnelle »13 — obscurité dont
Bachelard précise qu’elle ne peut pas disparaitre ! Ainsi « il y a de la nuit en nous dans nos jours les
plus clairs ». C'est pourquoi « nous sommes des travailleurs, nous devons étre des travailleurs, nous
devons étre conscients de I'actualité de notre travail. La nuit est en nous, nous ne sommes jamais en
plein éveil, et naturellement nous ne savons jamais si nous serons en pleine lumiére »i74

Mais si la clarté de la pensée rationnelle ne chasse pas complétement les résidus de
I'« existentialisme nocturne »175, il y ainversement de la clarté dans ’lhomme nocturne. Ce theme est
particulierement développé dans La poétique de la réveriel76, dans le sillage d’une distinction entre
la réverie poétique diurne, ol se maintient un cogito du réveur (différent du cogito du penseur), et le
réve nocturne, diluant le sujet dans une nuit qui le dépossede de lui-méme. Bachelard parle ainsi de
« la réverie d’une conscience éveillée » et souligne que « la réverie est une activité onirique dans
laquelle une lueur de conscience subsiste »270n trouve par ailleurs des propositions suggestives
dans la causerie radiophonique de 1954 sur les « Dormeurs éveillés », ol Bachelard s’attache a
I’examen de la « réverie lucide », de la « réverie consciente », au « maintien de conscience diurne
dans la réverie la plus imaginative » — tout en s’aventurant dans des perspectives inédites concernant
la « promotion d’étre que I’on regoit avec la conscience d’étre éveillé, bien éveillé », que le dormeur

f e -~ . . . . .. 178
éveillé soit un « génie de I'image » comme Novalis ou un « génie de I'idée » comme Leibniz™"".

136, Bachelard, « Premier entretien public »,'lmomme devant la sciencleuchatel (Suisse), Editions de la
Baconniere, 1952, p. 193.

174Idem p. 194.

175 Bachelard parle d'un « existentialisme de la puftf. L’engagement rationaliste, op. ¢ip. 76.
178t . Bachelard,.a poétique de la réverie, op. ¢cihotamment les pages 9-10 et le chapitre IV.
177\ dem p. 129.

8¢ . Bachelard, « Dormeurs éveillés. La révirade », inCauseries (1952-1954¢dition et traduction
par Valeria Chiore, Genova (ltalie), Il MelangoRf05, pp. 90-111.
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Une deuxieme expression du chiasme réside dans un certain entrecroisement de la raison et
de I'imagination. Dans un premier temps, on peut noter dans I'ceuvre épistémologique I'usage d’un
réseau de notions généralement associé a I'imagination. Dans un passage significatif qui a pourtant
peu retenu l'attention des commentateurs, Bachelard envisage explicitement un role positif pour
I'imagination dans le champ scientifique, ce qui a priori devrait constituer une « hérésie ». Ainsi, dans
le chapitre IV des Intuitions atomistiques, Bachelard évoque, a propos des constructions
axiomatiques de la science atomique de son temps, une imagination a I'ceuvre dans la production de
phénomeénes nouveaux, inaccessibles aux sens. Et de préciser dans la conclusion de I'ouvrage que
« jamais I'imagination scientifique n’a été plus riche, plus mobile, plus subtile que dans les recherches
contemporaines sur les principes atomiques »1'% Bien que I'idée d’imagination scientifique se trouve
délaissée dans la suite de I'ceuvre et que le terme d’imagination ne soit plus convoqué positivement
dans le champ épistémologique, on leur trouve des échos avec les idées de «réverie
mathématicienne » dans La philosophie du non (1940) et la prise en compte de « métaphores
pédagogiques » dans L’activité rationaliste de la physique contemporaine (1951). Tout nous laisse a
penser que Bachelard abandonne progressivement cette terminologie associée a I'imagination, au
profit des notions de « créativité rationnelle » ou de « productivité de pensée », afin d’éviter tout
amalgame entre ses deux types de travaux, et que son insistance sur la créativité scientifique
n’induise a ses lecteurs la tentation d’assimiler la création rationnelle a la création poétique. Nous en
trouvons une illustration dans la discussion qui prolonge la conférence intitulée « De la nature du
rationalisme », ou Bachelard se défend fermement contre I'idée séduisante d’une « poétique des
mathématiques », qu’il refuse explicitement en la qualifiant de « théme dangereux », nous invitant
alors a « épurer notre langage » et a parler de « tonus rationaliste » pour désigner les joies de la
création mathématicienne® Toujours est-il que Bachelard s’est efforcé de penser la dimension
inventive de la pensée rationnelle, dans le sens d’une « liberté rationnelle » préparée par une culture
scientifique, encadrée par un appareillage mathématique et réalisée par la technique instrumentale.
C'est déja ce que développait « Nouméne et microphysique » (1931-1932) en parlant de
« nouménologie » et d’« intuition nouménale »8L Toutefois cette préoccupation n’est pas la seule
qui retient I'attention de Bachelard. Une autre question intéressera tout autant I'épistémologue,
celle du rapport entre pensée rationnelle et expérience technique. On voit par-la que I'accent n’est
pas toujours mis sur le méme probleme : il s’agit tantot de penser celui de la création de pensée,
tanto6t celui de la vérification de la théorie. Selon la question traitée, la stratégie adoptée n’est pas la
méme. Dans le cas de l'inventivité scientifique, un role pour I'imagination et la réverie a bel et bien
été envisagé, mais toujours sous la tutelle de I'entendement (stratégie d’auxiliarisation). Bien
gu’abandonné dans la lettre méme du texte, on en retrouve écho jusque dans les derniers ouvrages
épistémologiques avec le concept de nouménologie. Dans le cas du dialogue de I'organisation
rationnelle avec I'expérience phénoménotechnique, Bachelard insiste alors sur I'ascése nécessaire de
la pensée rationnelle (stratégie d’exclusion).

Qu’en est-il de la rationalité dans le champ poétique ? Francois Dagognet rappelait a juste titre
le danger identifié par Bachelard quant a « ceux qui enléveraient a la création onirique sa fulgurance
et la rationaliseraient » 82 Et de préciser d’emblée que « la rationalisation n’est pas la rationalité ».

196, Bachelardl.es intuitions atomistique®aris : Boivin, 1933, p. 159.
180 G. Bachelard, « De la nature du rationalismi@ k’'engagement rationalist®p. cit.,pp. 67-69.
18let . Bachelard, « Nouméne et microphysique Etudes Paris, Vrin, réédition 2002, pp. 11-22.
182 . — .

F. Dagognet, « Le probléme de l'unitéop, cit, p. 246.
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Effectivement, il ne s’agit pas pour Bachelard d’expliquer les images poétiques a grand renfort de
concepts ou de principes rationnels. Les textes abondent en ce sens, notamment dans les deux
dernieres Poétiques. Toutefois, on ne peut occulter le fait que Bachelard s’efforce toujours de
comprendre les productions de I'imagination littéraire. Ses études sur la poésie sont loin de se
dissiper dans la perspective d’'une insondable inspiration, insufflant mystérieusement la parole
poétique. Bachelard rappelle a différentes reprises sa volonté de décrire et de classer, d’étudier
objectivement les productions de I'imagination, que ce soit en parlant de diagramme poétique et de
groupe de métaphores des La psychanalyse du feu, ou encore de lois de I'imagination et de causalité
poétique dans les études des éléments matériels. Et Bachelard de préciser qu’« il ne faudrait
cependant pas voir dans cette thése une volonté de limiter la liberté poétique, d’imposer une logique,
ou une réalité ce qui est la méme chose, a la création du poeéte. C’est aprés-coup, objectivement,
apres I'épanouissement, que nous croyons découvrir le réalisme et la logique intime d’une ceuvre »183
Ce n’est pas la le tout de I'approche bachelardienne concernant I'imagination. Il y a également une
évolution dans le traitement de I'imaginaire, ainsi que des inflexions méthodologiques décisives dans
la mise en ceuvre des recherches poétiques, allant de I’'herméneutique réductive issue de la
psychanalyse freudienne a I'archétypologie jungienne, et a la phénoménologie. Néanmoins, une
volonté de clarifier et de comprendre demeure a I'ceuvre jusque dans La poétique de la réverie, en
paralléle d’une volonté de s’émerveiller au contact de I'image poétique naissante. Bachelard ne renie
ni ne dément jamais son effort de compréhension des activités de I'imagination, ainsi que I'exprime
clairement le passage suivant : « Si une Poétique de la réverie pouvait se constituer, elle dégagerait
des protocoles d’examen qui nous permettraient d’étudier systématiquement [I'activité de
I'imagination »184 13 encore, dans le champ poétique, I'accent n’est pas toujours mis sur la méme
guestion : tantot il s’agit de rendre compte de la naissance sans précédent de l'image dans la
conscience du poéte (logique subjective), tantot de rendre compte des lois de composition et de
transformation des images (logique objective). Bachelard dégage bien les linéaments d’une
rationalité de I'imaginaire, mais du point de vue d’une raison élargie, d’une logique autre que celle
de la raison classique.

Le « parallélisme » ou la « logique de I'isomorphie »

La troisieme figure de I'ceuvre bachelardienne peut étre qualifiée de parallélisme. Dans le
. . . . L 185 _. .
sillage des analyses de Frangois Dagognet sur I'isomorphisme catégoriel chez Bachelard ", ainsi que
des suggestions de Vincent Bontems concernant les opérateurs analogiques qui interviennent dans

) 186 yo . . .

les deux versants de I'ceuvre™ ", nous proposons d’envisager un isomorphisme procédant non pas
seulement par la répétition de structures syntaxiques semblables, mais aussi par la dissémination
dans le discours bachelardien de certains schémes de pensée qui reconduisent a un imaginaire
dynamologique, présent de fagon sourde mais constante tout au long de I'ceuvre.

183, Bachelardl.a psychanalyse du f€@938), Editions Gallimard, coll. « Folio Essajsl949, p. 186.
1846, Bachelardl.a poétique de la réverie, op. ¢ip. 180.

1851 F. Dagognet, « Nouveau regard sur la philosophchelardienne op. cit.

186, v, BontemsBachelard Paris, Les Belles Lettres, 2010
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Nous en dégagerons les lignes de force en suivant le fil directeur du devenir psychique. Il s’agit
tout d’abord, dans le domaine scientifique comme dans le domaine poétique, de devenir le sujet
d’un verbe — soit du verbe « comprendre », soit du verbe «réver » — sur fond d’une valeur
principielle de la prise de conscience, Bachelard rappelant qu’« il y a une croissance d’étre dans toute
prise de conscience. La conscience est contemporaine d’un devenir psychique vigoureux, un devenir

\

qui propage sa vigueur dans tout le psychisme. La conscience, a elle seule, est un acte, I'acte
humain »*®". Et si Bachelard développe l'idée d’un « devenir essentiellement augmentatif de toute
prise de conscience »188, il ne faut pas pour autant occulter le double mouvement de toute activité
psychique, c’est-a-dire les « deux dynamismes de la vie, le dynamisme qui conserve et le dynamisme
qui transforme »189, constituant non seulement deux comportements fondamentaux (sécurité et
changement) mais aussi deux vecteurs temporels (passé et avenir). Tout nous laisse a penser que
derriere la question des instances psychiques, Bachelard envisage des mouvements ou tropismes
originaires, en deca de la ligne de démarcation, mais présents a la fois dans le scientifique et le
poétique — deux mouvements opposés mais indissociables : la conservation de I'acquis a besoin d’un
nouvel élan, risquer un nouvel élan nécessite un appui. Des lors I'alternance des fonctions spirituelles
engage une dialectique temporelle et non pas logique : « Une fonction ne peut étre permanente, il
faut que lui succéde une période de non-fonctionnement »190 , « Le jeu contradictoire des fonctions
est une nécessité fonctionnelle. Une philosophie du repos doit connaitre ces dualités. Elle doit en
maintenir I'équilibre et le rythme »19%

Cette grille d’analyse devrait nous permettre de reconsidérer la bipolarisation des actions a
I'ceuvre dans I'ensemble de l'ceuvre, en fonction de couples de verbes aussi diversifiés que
réduire/amplifier, exclure/accueillir, surveiller/encourager, opérant a différents niveaux et dont la
prise en charge semble relever d’'une logique temporelle rythmique. Notons toutefois que la
préférence bachelardienne nous reconduit a la valorisation de la « dynamologie » et de la
« dynamogénie », c’est a dire de la dynamique de libération, de la rupture avec le réalisme naif
comme avec les motifs d’inertie de la vie commune, du « monde usé par la vie quotidienne »192, pour
s’orienter vers un changement, une mutation, une nouveauté, ce qui renvoie a la thématique de le
« promotion d’étre », d’un c6té avec le « dynamisme de la compréhension » et la « dynamique d’étre
pensant » dans le champ scientifique, de 'autre avec la « réverie dynamique » et la participation
active a la réverie poétique dans le champ littéraire, ou encore avec la créativité et la transformation
au sein de I'ceuvre prise dans sa globalité. Et I'on peut semble-t-il donner raison a Hyppolite quant a
I'importance qu’il accordait a la créativité chez Bachelard. On pourra s’en convaincre en relisant ces
qguelques lignes de Bachelard, extraites des Rencontres internationales de Genéve : « La créativité,
nous la voyons dans la science, mais elle se maintient partout; elle se maintient dans les valeurs
esthétiques ; elle se maintient dans les valeurs sociales, nous avons une création sociale, les
Rencontres Internationales en sont une ! »*°> Il ne s’agit bien évidemment pas de devenir tous des

génies créateurs, a la fagon d’un Einstein ou d’un Baudelaire. Bachelard ne s’enfle jamais de cette

1876, Bachelardl.a poétique de la réverie, op. ¢ip. 5.

88 |bidem

1896, Bachelardl. 'air et les songesParis, Librairie José Corti, 1943, p. 300.

1904, Bachelardl.a dialectique de la duré®aris, PUF, 1936, réédition 1950, p. 23.
191g, Bachelardl.a dialectique de la durée, op. ¢ip. 29.

1924, Bachelardl.a poétique de la réverie, op. ¢ip. 180.

1936, Bachelard, « Premier entretien public »,'lmomme devant la science, op. cji. 183
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forme d’orgueil qui confine a I'élitisme culturel. Il s’agit bien plutot de se transformer au contact des
ceuvres humaines. Tache plus modeste, mais plus lucide, dont I'école et la lecture sont deux schemes
majeurs : se mettre a I'école des savants pour mieux comprendre, lire les poetes afin de mieux réver.
On comprend par-la la majoration de la science imprimée et de la poésie écrite, qu’avait déja cernée
Francois Dagognet. Bachelard abonde en ce sens, multipliant les valorisations du livre comme
médiation de I’humain, non seulement car « un livre est toujours pour nous une émergence au-dessus
de la vie quotidienne [...] donc une augmentation de la vie »194; mais aussi parce qu’« exister par le
livre, c’est déja une existence, une existence si humaine, si solidement humaine ! »19°

Dans cette perspective, la question de la transformation de soi, au sens de la Bildung, ne cesse
de parcourir I'ceuvre. Nous gagnons une « promotion d’étre » au contact des ceuvres humaines, nous
apprenons grace a elles a mieux penser et a mieux réver, peut-étre par-la a mieux vivre. C’'est dans
cette perspective d’une Bildung que la valorisation bachelardienne du dynamisme libérateur trouve
tout son sens, comme mouvement de développement, d’élévation, de renouvellement de soi. Il s’agit
de trouver des appuis pour évincer les contingences et la dispersion de la vie au-dehors, les
« papillotements d’étre », pour esquisser des « schémas de destin » par un effort de reprise et de
recommencement. Il est question, non pas de se faire, comme si nous étions en possession de tout
ce qui participe de notre étre, mais de se refaire, de se récréer, dans le sens d’'une temporalité
orientée vers I'avenir, souvent présenté sous la figure du destin sous la plume bachelardienne, qu’il
soit destin scientifique ou destin poétique. Ainsi que le suggere Bachelard : « La sublimation n’est pas
une poussée obscure, elle est un appel »196

La « complémentarité » ou la « logique de I’harmonisation »

La derniere figure de I'ceuvre bachelardienne nous conduit, au terme de cette enquéte, a la
considération de 'homme comme totalité complexe, en dehors de toute hiérarchie des domaines
dans lesquels son étre trouve a s’exprimer par dépassement de la vie commune. Il s’agit de
considérer le rationnel et le poétique comme d’égale dignité. On aborde ainsi la dimension d’un
principe d’accueil différentiel, qui se présente comme un idéal régulateur, un horizon jamais atteint,
dont Bachelard entrevoyait déja la ligne de fuite en affirmant que si « les axes de la science et de la
poésie sont d’abord inverses », il s’agit « de rendre la science et la poésie complémentaires, de les unir
comme deux contraires bien faits »197 Sans insister sur cette formule devenue proverbiale, nous
nous conterons de citer longuement un texte peu connu, qui nous livre une version inédite des
rapports du scientifique et du poétique. Voila ce que nous propose en effet Bachelard, dans le cadre
du Cinquieéme entretien privé des Rencontres internationales de Geneve :

1946, Bachelardl.a poétique de la réverie, op. cip., 80.

1956, Bachelardl 'activité rationaliste de la physique contempomiRaris, PUF, 1951, p. 7.
19, Bachelardl.a dialectique de la durée, op. ¢ip. 141.

1976, Bachelardl.a psychanalyse du feu, op. cf. 12.
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« Ce serait vraiment faire ceuvre d'immodestie si on voulait révéler le destin de
I'humanité. [...] J’ai voulu dire que la science avait une vertu destinale, par conséquent,
gu’elle était pour un individu vraiment un destin. Quelqu’un qui accomplit une tache
scientifique, au soir de sa vie, peut dire qu’il a suivi, écouté un grand destin. Il aurait pu
en entendre d’autres.

Quant a la communication, je ne pense pas en toute sincérité qu’elle puisse avoir
les mémes dimensions dans chacun de nous. Prenons un philosophe, qui est le
représentant de la modestie vis-a-vis de la science et vis-a-vis de |'art, il ne peut pas
avoir la prétention de brimer le savant et il ne peut pas avoir la prétention de brimer
I'artiste ; tout de méme, il peut se donner plusieurs joies. Il peut se donner la joie d’étre
rationnel et presque celle d’étre irrationnel. Mais si vous me demandez de méler les
deux voies, c’est la que je vous dis : eh bien, interrogez I’homme de jour et interrogez
I’'homme de nuit. Quand je vais écouter un concert, quand je vais visiter une galerie, j'ai
I'impression que je n’ai plus un raisonnement a faire. Je ne dois pas obliger le peintre,
I'artiste, a prendre les valeurs de 'homme de science, mais vous sentez bien que
I’humanité réelle a toutes les possibilités et que nous devons étre des hommes de

plusieurs fagons. J'ai toujours dit qu’il était bon pour celui qui pense de venir réjouir ses
yeux dans une galerie ; mais alors je fais I'invitation inverse, il serait bon que les artistes
se fissent de modestes écoliers; ils ne comprendraient pas tout, mais ils
comprendraient que des hommes s’acharnent a comprendre. Il y aurait une

communication d’estime et d’admiration réciproque »1%,

Nous prolongerons ainsi, en guise de conclusion ouverte, cette idée que nous aurions donc a
« étre homme de plusieurs facons », qu’il incomberait a chacun d’assumer cette tache d’étre homme
— ce « métier d’homme », comme on disait jadis — qui fait de I'existence individuelle un destin. Car le
probléme le plus prégnant de I'ceuvre bachelardienne est peut étre in fine celui de la prise en charge
réfléchie de I'étre double de ’'homme, de la coordination heureuse de la bipolarité psychique, non
pas d’un point de vue abstrait, dans le but de constituer un systeme théorique, un modele
anthropologique ou une image générale de I'étre humain, mais du point de vue de I'existence
concréte. Non seulement du point de vue de la vie concrete — voire inquiéte — de la conscience, mais

aussi du point de vue d’un engagement existentiel. Il s’agit alors d’envisager I’homme de 24h1%°

- qui
constitue I'horizon du probleme, son espace de déploiement plus que sa solution définitive — et la
facon dont cet étre double qu’est I’homme, travaillé par une tension interne et une division intime,
peut mobiliser des facteurs de consolidation de son étre. Comme le souligne Bachelard, ’lhomme ne
peut espérer atteindre une synthese définitive de son étre divisé, conjurant par avance l'illusion

d’une maitrise totale de soi et I'escamotage de notre finitude :

1986, Bachelard, « Cinquieme entretien privé >1,’lomme devant la science, op. ciip. 385-386.

19¢¢ 6. Bachelard, « De la nature du rationalismap» cit, p. 47 : « Si I'on voulait donner a I'ensemble de
I'anthropologie ses bases philosophiques ou métaghes, il faudrait et il suffirait de décrire uorhme dans
vingt-quatre heures de sa vie »
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« L’étre humain pris aussi bien dans sa réalité profonde que dans sa forte tension de
devenir est un étre divisé, un étre qui se divise a nouveau a peine s’est-il confié un
instant a une illusion d’unité. Il se divise puis se réunit. Sur le theme d’animus et
d’anima, s’il allait a I'extréme de la division, il deviendrait une grimace de I'homme [...]
La bonne nature tend a éliminer ces excés au profit d’'un commerce intime, dans une

méme ame, des puissances d’animus et d’anima »200

Nous pensons que c’est dans une perspective temporelle et existentielle, plus précisément
rythmique, que se joue ce commerce intime des puissances d’animus et d’anima dont parle
Bachelard. C'est le « probleme de I'agglomération des actes spirituels dispersés et disparates »,
envisagé des La dialectique de la durée. Il s’agit de régler les « ondulations temporelles du
psychisme », de « consolider les structures temporelles de la spiritualité », autrement dit de
réorganiser la vie de l'esprit, le tissu temporel de I'dme, par des « diversités temporelles bien
réglées », par I’'harmonisation réciproque des rythmes. Car « la Rythmanalyse cherche des motifs de
dualité pour I'activité spirituelle. Elle retrouve la distinction des tendances inconscientes et des efforts
de conscience ; mais elle équilibre mieux que la Psychanalyse les tendances vers les pdles contraires,
le double mouvement du psychisme »20L

Il s’agirait ainsi de conjuguer les dimensions rationnelles, affectives et sensibles de I'étre
humain, sans sacrifier I'une au profit de I'autre. C'est ce que suggére encore la causerie sur les
« dormeurs éveillés » : « Pour une détermination compléte de I’étre humain, il faut donc faire le total
d’un étre nocturne et d’un étre diurne. Il faut essayer de trouver les dynamismes qui vont d’un péle a
I'autre entre songe et pensée »2%2. Et Bachelard de préciser plus loin la nature rythmique de cette
détermination : « Plus serrée sera la synthése du nocturne et du diurne en nous, plus alertée sera la
rythmanalyse des valeurs nocturnes et des valeurs diurnes et plus fulgurantes et nombreuses seront
nos expériences d’éveil et nos expériences de réveil »203

Cependant, il ne faudrait pas ici dissiper un enjeu plus lointain, peut-étre plus haut, consistant
non seulement a examiner comment harmoniser les différentes forces psychiques a I'ceuvre chez
I’étre humain, mais aussi a inscrire cette réflexion dans I’horizon de notre inscription a la fois sensible
et intelligible dans le monde — problemes philosophiques qui font de Bachelard un authentique
philosophe, non pas un simple épistémologue ou un modeste professeur de littérature. Mais c’est la
un travail, une ceuvre, une tache... dont il semble difficile d’énoncer la regle générale, dont les
méditations bachelardiennes sur le temps rythmique permettront peut-étre néanmoins de dégager
de nouveaux éléments de compréhension. Car c’est bien autour de la pratique rythmanalytique —
que Bachelard signale avoir mise en ceuvre — que semble se cristalliser le probleme de
I’harmonisation des dualités spirituelles a I'ceuvre chez I’étre humain, voire une « sagesse
dynamique » dont nous devrions épouser les saines ondulations. Il y va finalement non seulement de
notre étre, mais aussi de notre étre au monde, dont nous avons a articuler les différents aspects dans
un processus d’individuation complexe et inachevé, oscillant entre les phénomeénes de croissance de

200, Bachelardl.a poétique de la réverie, op. ¢ipp. 78-79.
201, Bachelardl.a dialectique de la durée, op. Gipp. 141-142.
2020¢ G, Bachelard, « Dormeurs éveillép, cit, pp. 90-92.
203

Idem p. 110.
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I’étre et les risques irréductibles d’éparpillement dans une existence morcelée. Or Bachelard nous
semble de ce point de vue d’une actualité décisive dans un contexte oU les progres
technoscientifigues modifient de plus en plus vite nos conditions d’existence, notamment
temporelles, en nous permettant de tracer une voie inédite, qui évite a la fois les séductions nihilistes
d’une existence livrée a la déréliction d’un monde désenchanté et les illusions prométhéennes d’une
maitrise totale du réel, de soi et du monde, tout autant que les utopies nostalgiques d’un retour a
I’origine perdue. Nous mettrons ainsi un point final a cette enquéte par une remarque pénétrante de
Canguilhem, qu’il associe a une citation de Bachelard extraite de Paysages d’Albert Flocon : « la
finitude des choses n’est pas affaire de connaissance mais affaire de décision. « Suivant notre courage
ou notre lassitude nous dirons que le monde est commencé ou qu’il est inachevé » »204

Une philosophie de l'interférence Artset Sciences,

Quatre notations a partir des ceuvres de Gaston Baelard.

Christian Ruby

S’étant fait de I'esprit replié sur lui-méme urpeessoir absolu, Gaston Bachelard (1884-
1962) a voué son existence a une tache infinieodedtion/transformation de la raison. Dans son
domaine propre, il est donc logiquement entré emrgucontre le positivisme. Il savait trop sanstdou
vers quoi conduit une révérente dévotion a I'égaedla science. Parallelement, il a non moins
éconduit le lecteur sans curiosité des poétesitlitigs t6t conscience de I'impossibilité d’éveill
l'intelligence lorsqu’on demeure stupéfié par I'igeaverbale, sans se faire une legon de la puissance
créatrice du langage. S'il interroge donc les smsnet les arts, ce n’est pas du tout pour seclaiss
éblouir par les uns ou les autres. Ce n’est paphanpour les mettre en concurrence ou se comtente
de les juxtaposer. Mais ce n’'est pas non plus fmsser s’épanouir les inversions symétriques qui
consistent a muer les sciences en arts et lesragsiences. Aux squelettes des sciences et ded art
toujours préféré une science et un art vivantscuhausceptible de rencontrer l'autre sur des yoies
certes étroites, mais durabfés

204, Canguilhem, « Sur une épistémologie concondatqop. cit, p. 12.

205 Cf. Dominique Lecourt: «D'une science constati® adaptative finalisée par ses
applications escomptées, les arts n'ont rien anditée sinon une incitation toujours plus
énergique a s’'en démarquer. Des arts ainsi comgusciences n’ont rien a apprendre sinon,
s'il était nécessaire, cette « vérité » que le tmuta pensée humaine ne se résume point a un
tel calcul a partir de constats » (« Artistes-pdojohes-scientifiques, irDéclarer la
philosophie Paris, Puf, 1997, p. 102).
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A partir d’'une relecture de la problématique insé& par Bachelard, sous la double forme
d'une épistémologie/histoire des sciences et d'wresthétique concréte » (FE€® p. 5), nous
voudrions dessiner un axe de travail qui auraitrmiyet le ou lesapport(s) Arts et Sciences. Les
notions établies par lui, pour chaque champ, necbleat pas a produire des effets au-dela de leurs
limites ; sciences et arts ne s’y prennent jamaigé) pour 'autre. Par conséquent elles faciliteme
approche sans suspicion de ces rapports Arts/SSerdles nous suggérent de recadrer certaines
prétentions ; elles nous avertissent du dangeraléller les pistes ; elles nous assurent quedes jle
réduction ne conduisent nulle part ailleurs qu'&@ weience impotente et des pratiques artistiques
médiocres. Elles nous conduisent a faire I'efferfpdéciser que nous ne pouvons construire ce rappor
sans faire travailler I'écart qui les sépare afind&couvrir de nouveaux objets a élaborer.

L’enquéte dont il s’agit ici offre ainsi de con®iaque Bachelard pose et maintient I'idée selon
laguelle tous les travaux, scientifiques ou adistls, doivent étre étudiés dans le champ mémesou il
se développent (MP, p. 195), sans s'interdire dgrg#es occasions de confrontation d’un champ a un
autre. Nous verrons sur quoi et comment. Mais éndrsans cesse des garanties pour qu’une telle
confrontation ne vire pas a la confusion. La preen#entre elles consiste a affirmer qu'il convient
d’'instaurer entre Arts et Sciences des zones deushkfons portant sur des objets nouveaux
n'appartenant ni a une discipline ni a l'autre appartenant aux deux (la question des institutipars,
exemple, celle des rapports individu-collectif, ide cité). C'est méme cela qui nous intéresse,
relativement aux autres manieres de fixer ce rdpgfantienne, hégélienne, positiviste, romantique,
spiritualiste, postmoderne). On ne trouvera dong gans cet article un exposé de la pensée de
Bachelard, un résumé de cours, ou des considésation sa vocation d’esthéte. Uniquement un
parcours sélectif de I'ceuvre a partir de cet objesrapportsArts et Sciences””.

Deux écueils symétriques.

Bachelard a fait son affaire personnelle de ceegtimoins une philosophie de la science
gu’une philosophie de I'esprit scientifique. Cep®iisn’a pas vocation a se contenter d’exploiter le
trésors du savoir, il n'a pas a se faire une iwebsne prétendue supériorité sur les autres «rsavo
Il a d’abord une tache, laquelle consiste a adopter constitution adéquate aux sciences et aux
savoirs contemporains. S'il doit en premier liepr@mndre a rompre avec la connaissance commune,
s’il doit devenir lucide sur I'absence de contigugintre le monde commun et le monde de la science,
c’est aussi qu'il doit ensuite se laisser pénéprar le golt du risque, enflammer par l'agilité qui
contribue a rendre aisées les réorganisations axtest exigées par les travaux du laboratoire.tll es
voué a des exercices constamment renouvelés. Legeaox moyens d’investigation scientifique
appellent a cet égard une théorie des formes ljges concrétes de I'esprit dans lequel se rékdise
processus sans fin de la production des conceijetstificues, sans requérir un pole fixe et immuable
un sujet empirique ou transcendantal. lls insistemtla nécessité de motiver I'esprit a la viginc
contre soi-méme.

208 | es ceuvres sont citées dans le texte & partindéduction des titres indiquée dans la
bibliographie.

207 peut-étre dirait-on de nos jours « interface eAlms et Sciences », entre deux mondes
différents. Mais du coup, on perd beaucoup dansidgsfications.
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Ce qui frappe dans ce déploiement, c'est que Baich@e craint pas d’avancer trois refus
centraux par rapport a notre axe d’analyserdpportsArts et Sciences.

Le premier refus a pour cible les discours phidbsgues a référence unitaire se donnant pour
seul éclaircissement du monde. Une grande parsigifecultés actuelles concernant les sciences tie
a la survivance puissante d’'un discours qui, aipditlles, se prend pour le tout ou croit pouvoir
soumettre toutes choses a son ordre, en les stibtamt. Le caractéere essentiel de ce type de
discours est l'esprit de systeme ou denfermemé&itN( p. 7). Et Bachelard de faire sentir
succinctement quelles fossilisations s’accomplisa@rsi. Tombant dans des habitudes de penser qui
font croire en I'existence d’'une unique méthodetrdwail, I'esprit devient machinal. Au lieu de se
lancer dans des recherches, il se borne a émetsreahvictions, des professions de foi. Devant la
nouveauté, il s’entéte dans des connaissances geEsjnsans jamais chercher a l'assimiler et a
restructurer ses perspectives. En un mot, qu'dis&e d’ailleurs des sciences ou des arts, ceuisco
résiste a tout changement, refusant de pratigirenié vivifiante a I'égard de soi, laquelle présen
'avantage de suggérer des doutes, des failles)imites, la ou I'esprit privilégie des continuités
faciles. Cette rationalité simple est évidemmemipsifiée.

Le deuxiéme refus, a double tranchant celui-lait veus permettre de déjouer les piéges de
deux systemes inversés. Il éclaire en effet d'ueen bléme I'agonie de deux discours historiques su
les Arts et les Sciences, le positivisme et le mtisene. Double tranchant, parce que ces discours se
renversent I'un dans lautre. Si le premier organie primat de «la» science de maniére
intransigeante, il rejette les Arts du coté duopésque®®; si le second accomplit la primauté des
Arts, il rejette les sciences du coté de I'abstomctmorte. L'un est marqué par un orgueil de savoir
sans veracité et renvoie l'autre a des valeursifives ; I'autre est bridé par la mutation de listi¢ en
réveur impénitent, et dénonce I'étroitesse d'esgutsavant et du technicien. Les deux discours
fonctionnent de la méme maniere.

Le troisieme refus ne s’épuise pas longtemps r& fablence a un couple traditionnel de
notions censé distinguer les Sciences des Artsett#tude de pouvoir répartir les Sciences et lgs A
entre la raison et la sensibilité ne tient aucumgmeEette distinction est le fait d’'une mauvaise
philosophie, et les scientifiques comme les adistent guere besoin de ce partage inconséquest. Ce
ruses d’'un esprit figé ne rendent compte que dexppauvrissement.

En disqualifiant ces trois perspectives, Bacheldrdst vrai, met en question I'histoire
philosophique recue. Mais c’est parce qu’'elle roigwe en fin de compte qu’une science mondaine et
des arts décoratifs placés sur une échelle hidécareh et parce gu'il en est une autre a faire.léNul
nécessité a s’enfermer dans ces discussions uoigieas, qui laissent aprés débat les adversaires s
leur position, dans la mesure ou le caractéere fioj@ides opinions le dispute peu a ce glissersant
la surface des choses.

Une seule question pertinente doit donc désortaeasider I'esprit : comment se libérer de ces
présuppositions, et donc aussi des systemes clasngpéchent un travail commun ? Une chose est

208 Bachelard est conscient du rattachement possiblepasitivisme & la philosophie
kantienne. S'’il opére aussi la critique de Kangst’cependant sur d’autres motifs : contre la
cloture kantienne (PhN, p. 108), la théorie du tandnt de la science dans le transcendantal,
une théorie de la garantie de la connaissancedlij@ et de I'accord avec 'objet qu’elle vise,
une philosophie qui place la science sous contme,est inefficiente sur le plan de la
pratique scientifique (puisque la raison s’y faamuable).
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certaine, il importe de s’'attaquer aux trois pamspdobléme, les deux mystifications inversées
concernant les sciences et les arts et I'incapagignser leurs rapports.

La philosophie du « nouvel esprit scientifique ».

Nous ne pouvons qu’'effleurer chacun des pointeiey litigieux. Le premier a nous servir de
guide est directement rattaché a la perspectiveaterd’'une philosophie de I'esprit scientifiqué. |
s'agit de savoir comment résister au positivismESNp. 159), ce qui revient a préciser comment un
esprit peut se remettre en route, grace a unedésiercices (RA, p. 66 ; PhN, p. 128-9). Envisadger
rompre avec un esprit sclérosé, de réfuter lesrgiés portant sur « la » science est, en eftetgte
a la nécessité d’élaborer une réflexion philosophigur I'esprit scientifique en acte de constroine
d’expérimenter, sur I'esprit scientifique spéci@lisur I'esprit scientifique nettement déterminé pa
une cité scientifiqgue qui organise les spécialisei(RA, p. 136 ; MR, p. 208), afin de favorises de
échanges.

A cette fin, Bachelard requiert un esprit détegranpratiquer trois exercices precis.

Le premier exercice porte sur le contenu a meties le terme de « science ». Il ne saurait
s'agir de distinguer par la une quelconque valaiitaire, une essence qui brillerait de son vidatécl
parce qu’'elle cernerait «la» vérité. La questionest moins de se faire une idée nette de «la
science » que de mesurer son esprit a la recherchimin de s’accomplir, a I'actualité de I'action
scientifique (MR, p. 2 ; NES, p. 13). Si par « scie », il convient d’entendre une pratique du savoi
expérimentalement contrdlé ou un travail de la yeei revient a I'esprit scientifique de s’ouvaux
taches de la construction d’objets scientifiquesngusauraient étre donnés, de se nourrir aux esurc
d'un mode de questionnement spécifique : non gasurquoi ? », mais « pourquoi pas ? » (NES, p.
10, 13).

Le deuxieme exercice fait comprendre qu’au-dela«d@ science », ce qui importe, c’est
I'action culturelle du travail scientifique. Or, tte action sur et de I'esprit — et non de «l'ame »
comme le précise Bachelard (RA, p. 68 ; MR, p. 5&st constamment fécondée par un travail de
formation (RA, p. 21, 24, 34) dont les articulasosont dynamique$®: rectification de la
connaissance commune (RA, p. 48), conversion dégis par abandon des premiéres valeurs, mise
en suspens de l'idée d’'une contemplation possibléadvérité (RA, p. 31), réfutation des dogmes
(MR, p. 123). Voila pour le premier temps. Il espendant suivi de tout un apprentissage appelé
« rationaliste » (sans doute plutdt rationnel)quasition d’'une conscience d’'impersonnalité (RA, p.
13), capacité a se délivrer de ses habitudes (RA3p développement d’'une surveillance de soi-
méme (RA, p. 14, 77§*° d'une fonction de contrdle de soi susceptiblesdbstituer & I'orgueil
positiviste d’un savoir unique et personnel « udtgpaisé d’'apprendre » (RA, p. 45).

Il suffit sans aucun doute de se livrer & cet @gerpour saisir enfin I'esprit scientifique
comme une trajectoire (RA, p. 19) et non comme e ;éet méme cette trajectoire comme une

209 Et non pas morales comme on le pensait jadisla de différence entre laouvelesprit
scientifique et I'ancien (probité, exactitude,....)
19| n’est pas de cogito fixe (& I'encontre de Detesy NES, p. 172).
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activité de réorganisation constante, par refooteupture (RA, p. 105, 110 ; MR, p. 207 ; PhN, p. 9
10, 32).

Vient enfin le troisieme exercice. Il ajoute awégedents une dimension historique. L'esprit
scientifique, discursif, s’exerce au coeur de l& dis savants. Mais cela implique simultanément de
s’accoutumer a des compétences qui ne peuvenéplicelles des Salons, attitude qui, sur ce plan,
rejoint pleinement celle des artistes qui ne peupkrs imaginer non plus agir dans ce c&dte

Autant affirmer que si I'on se rend attentif &tmnaissance scientifique dans son mouvement,
si I'on se résout a comprendre 'esprit scientiiq@omme un esprit a structure variable, gouverné pa
un seul programme (« Demain, je saurai », NES7p),T'idée méme de « la science » n’a plus guere
d’intérét. Elle est avantageusement remplacéegpaotion d'esprit scientifique, et ceci d’autanil
que l'unité de « la science », a I'heure des épistégies régionales, n'a plus de signification, reém
si ces régions épistémologiques ne sont pas endsronge fois pour toutes dans les limites qui les
définissent. Tel concept de telle science peutrveruduire des effets de réorganisation dans telle
autre. Le jeu de déplacement et d’emprunt réciprsaast constant.

Seul un esprit scientifique actif® peut songer raisonnablement a concevoir des reppor
féconds et réciproques avec d’autres domainesadawité humaine.

La philosophie du nouvel esprit artistique.

Abordons a présent l'autre enjeu de cet examenrgppelons-le, doit conduire a envisager
une conception rigoureuse des rapports entre érBiences. Car il ne suffit pas de disposer d'une
vue claire de la démarche scientifique pour se cs@psignificativement avec les arts. Il faut eecor
se défaire de la dogmatique des arts qui croitveodans le culte de ces derniers une vérité sans
équivoque. Il nous appartient donc maintenant aepre aussi avec la sclérose concernant les arts.
Sclérose des sciences a I'égard des arts : ilsesérsecondaires et irrationnels ; sclérose des art
relativement aux sciences : elles seraient abssrait bornées.

Certes, cet autre domaine exploré ici n'est plugalt la spécialité de Bachelard. Mais il
ouvre une perspective par de nombreuses notationsne en une annexe fructueuse. Nous voudrions
la prolonger sans confondre non plus la voix dutmaadvec celle des artistes qui ont tiré de sa
philosophie quelques éléments de réflexion ou quisc investir dans leurs ceués

Qu’avec un peu de soin, on puisse observer danseswvre plusieurs types de préoccupation
concernant les arts, nous ne lI'avons pas découvert.

Bachelard provoque a chaque instant des télescopagtee son propos et des citations
extraites de romans, des figures littéraires gannent illustrer tel ou tel theme (RA, p. 214), des
anecdotes. Il en attend par exemple un éclaircssemomentané d’une figure de rhétorique, comme

211 cf. FES, p. 30 & 40, ainsi que ce qui est cité\eutherde Goethe.

212 « Esprit » actif, qui place Bachelard dans uneda(Hegel, Condorcet, Fontenelle, ... ).

213 | 'art a nourri la réflexion bachelardienne et l\emide Bachelard a fécondé et féconde
encore l'inspiration d’artistes, cfCahier Bachelard n°5, 2003, « Bachelard et les Arts »,
Maryvonne Perrot coordinatrice.
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c’est le cas pour « l'or filtré » par les Contesidffmann ou la fille Grandet de Balzac. Il lui a@i
aussi d’emprunter des mots aux auteurs, tel esade cette fois, de la notion de « surrationalisme
(Jules Romains, PhN, p. 39). C’est une des trqpsamhes des arts par Bachelard, mais nous ne nous y
intéressons pas particuliérement ici.

L’autre approche concerne déja plus I'objet de amticle. Elle instaure une poétique de
I'imagination ou une « esthétique du langage » ([RL9) dont la vertu est de nous faire revena a |
question de I'esprit scientifique. Elle en est ¢eidle nocturne, puisqu’avec ces deux pans de ltespr
Bachelard comptait dessiner une anthropologie cetmgMR, p. 19 ; FC, p. 111). La subtilité de cette
poétique réside dans le fait gu’elle nous apprendus méfier de I'ontologie spontanée du langape, e
par conséquent nous entraine dans une théorievaggglhation (philosophigue ou « psychanalytique »
(au sens de Bachelard) et non pas psychologiqusdluabent fondamentale tant pour I'esprit
scientifique que pour I'esprit artistique. Appuys#& une culture artistique générale, cette poétique
renouvelle I'assignation a s'intéresser a une celartistique vivante. Elle puise sa matiere dass |
arts — plutét littéraires - en train de se fairenen enfermés dans un systéme clos : poétique de
I'espace, du feu, ...

En ce point, Bachelard, par des voies nouvellessslye a montrer que I'imagination (fat-elle
scientifique) ne consiste pas en simple associal®hribes de choses percues. Elle est une fonction
d’irréalisation qui donne vie a de nouvelles origians pour I'esprit, en le passionnant pour la
déformation des formes poétiques régulieres. Qiastflamme qui enflamme I'esprit, fait travailler
les mots et déstabilise le regard médusé.

Sous ce nom de poétique, Bachelard invente unghpeglyse bien a lui (jungienne, MR, p.
50 ; PR, p. 3), dite « critique » (RA, p. 71), dbmtdessein est de rendre a I'esprit (scientifique
artistique) sa destinée culturelle. Congue comn® sorte de thérapie des esprits bloqués par des
obstacles, elle a bien une fonction dans les cactidns épistémologiques, puisqu’elle délivre I'dsp
de I'efficacité inconsciente de certaines représénis. En tout cas, elle interdit de concevoispet
comme une chose.

La troisieme approche des arts les prend cetted®ifront. Et curieusement, de la méme
maniere que les sciences. La question n'y est pasléfinir « l'art », qu’'on le fasse en termes
psychologiques ou en termes philosophiques, masadr les arts comme « puissance active de la
vie d’aujourd’hui » (FC, p. 6). En les approchaetogtte maniére, il se révele aussi que les arengr
dessinent, construisent et n'imitent pas (au senka thimesiy ou ne représentent pas (NES, p. 15).
L'opération est similaire a la précédente. Poutgpates arts, il faut se défaire de I'idée commdee
I'art, dénouer la métaphysique de la créafidminsi que les cloisonnements en genres.

Cette derniére approche nous montre un Bachelardpport avec les courants poétiques de
son époque, privilégiant les arts du langage suiralés plastiques (peinture, photographie (RA, p.
117))%> Il n’en reste pas moins vrai que quelques trgéiséraux émergent d’une telle philosophie
des arts. D’elle on tirera I'idée selon laquelledduction des arts au sensible est absurde. tesart

21 Représentée a I'époque par Louis Lavelle.

213 Gilbert Lascaux a raison de faire remarquer quehBard, en matiére d'art, s'il a le got

du verbalisé, exerce une méfiance a I'’égard dueViflas tableaux). D’abord, Bachelard ne
semble pas le remarquer, puis il tente de théosagpropre méfiance (et la renvoie a son
refus du primat du visuel et de la forme tel geélmanifeste dans I'esthétique de I'Occident),
cf. Bachelard collectif, Paris, revue L'Arc, n°42, 1970, p. Jaut-il mettre cette méfiance en

parallele avec le statut du visuel en sciences ?

61



du cbté du construit, de la sublimation poétiquecet du coté du pittoresque qui, lui, est immédiat.
peintre devant la cerise ne réagit pas comme lagea (MR, p. 195, 202) : « le peintre, a son tour,
jouit avec l'intensité des couleurs multiples enhttastées, des couleurs irisées du fruit... letpein
donne a la cerise la charge de faire « chantarbrg vert ». Quoiqu’il ne cite que fort peu d'caas/r
plastiques - « Le philosophe en méditation » de litamdt par I'intermédiaire de George Sand (FC, p.
9) ; Simon Segal ; Henri de Waroquier ; Chillidalbert Flocon ; Marcoussis ; Marc Chagall ; Hans
Bellmer — il apparait bien que Bachelard est stirfasciné en elles par la création possible des
formes, la jubilation oculaire devant elles, I'imt®n et I'imagination qu’elles supposent.

Il'y revient, évidemment plus nettement, avec llergtion de la poésie (Eluard, Breton, Char,
Bosco, Follain, Bousquet, Lescure, Ponge) et stfmiconsidération approfondie de I'ceuvre de
Lautréamont, cet univers qui procure les « joiestigpoes de la décoordination » (RA, p. 42 et
Lautréamonk.

Mais tout cela ne serait rien, si on n’en tiraé keois lecons suivantes : il ne faut pas se
méprendre sur les arts, ils ne relévent pas deelatime ou de I'arbitraire, ils déclinent sansse un
programme : « Demain, je ferai ».

Les taches d’une philosophie de I'interférence.

Vient alors le moment de reprendre le débat ayanivé cette enquéte. Le prix a payer pour
gu’'un dialogue effectif et efficace se noue entres At Sciences, c’est que I'on ait récusé chez les uns
et les autres I'image complaisante de I'autre @oience abstraite et un art sensible). Les manifres
traiter ce rapport, ce que nous appelons l'interfée possible, entre Argt Sciences ne font, le plus
souvent, que dissoudre I'un dans l'autre, en rejdiautre ou en le maltraitant.

Cela étant, la philosophie de Bachelard ne s’astqonnée pour objet de poser ce probléme.
La philosophie de I'esprit scientifique ne congtipas une philosophie de l'interférence entre Arts
Sciences a proprement parler. Cependant, parcegest une philosophie des capacités novatrices de
'esprit humain, de la différenciation active etleictique entre les mobilisations de I'esprit, ré u
philosophie de linstruction mutuelle et de la disjbilité d’esprit, elle fait droit a la possib#itde
penser le rapport entre des disciplines : sansrialjgine de I'une ou de l'autre, sans recouvrir
I'histoire de leur partage, et sans ignorer lefd#nces productives entre les champs. Elle sepire&s
bien comme une philosophie relancée, qui éviteamer une fausse idée des activités humaines et
qui répond aux soucis d’'une culture vivante, cordapan archipels.

En somme, cette philosophie nous pousse a nowairextie deux impasses : une ancienne
philosophie des sciences qui fige les arts, qutdasne en valeurs d'utilité, les renvoie aux chiese
et les récuse ; et une philosophie des arts quiuimentalise les sciences en les péjorant, erolieant
au calcul et a la sécheresse du résultat. Deurgaihies qui négligent les domaines en question et
dont les travaux par conséquent ne peuvent quenteder tout le monde. Une science qui n'est pas
science, un art qui est peu artistigue, une sciepigese prend pour l'art et un art qui se veut
scientifique.

Mais pour obtenir un tel résultat, Bachelard,@isa sa suite, a du s’imposer de distinguer les
domaines ; il lui a fallu organiser et penser lerglisme des disciplines (une pluralité organisée).
Ainsi fait-il :

62



- «Les axes de la poésie et de la science sobblanverses » (PF, p. 10), ce qui
n'empéche pas de penser leur conjonction ;

- Apres avoir tenté un parallele esprit scientifiget poésie, il précise : « Mais
vouloir souder par quelque endroit des livres fiteasa dans des horizons bien
différents, c’est la sans doute un exces de I'edpreysteme [...] » (qu'on excusera
chez un philosophe qui s’est fait, souvent a sgem& une regle de la sincérité
philosophiques absolue) ;

- Il sépare la « joie des yeux » et la « joie @sprit » a propos de la photographie,
(RA, p. 118) :

- Et il précise que les expériences esthétiquesvratent étre étudiées dans le
domaine méme ou elles se développent », mais miigseuvent étre utiles pour
traiter le probléme de I'objectivité (MR, p. 195).

De tout cela, retenons-en que pour lui, il n'y & phunité de la création spirituelle ni

d’identité de I'esprit qui pourrait alors tout tiei de la méme maniéere. De surcrotit, il ne renpaie
les arts a I'irrationnel. En conséquence de qliadinettrait de reconnaitre que trés souvent léosqu
rencontre des travaux conduits sous le titre AttSciences, il manque I'un des deux. Il importerait
donc d’approfondir les voies de I'interférence.

Bien sdr, Bachelard n'est pas dupe de la diverdit® débats a conduire sur ces terrains
croisés. Il ne confond pas la question des interi&es entre des domaines autonomes avec la question
des points de construction qui obligent & examiesrressorts sociaux, politiques et historiques
communs des différentes disciplines. Il y a biessaun caractere social et historique de celleé-ci.
cet égard, Hegel a bien raison d’affirmer qu’il yassi de la synthése a prendre en charge. Mais ce
n’'est pas celle qu’on croit. D’'un point de vue tdéstancié, tout se recoupe puisque tout procede de
I"'homofaber (PhN, p. 62 ; NES, p. 119) et de la plasticité aua (idem, p. 69). Il y a point de
contact possible dans la reconnaissance d’'unepticitié d’efforts prométhéens (NES, p. 15). Parfois
méme, reléve Bachelard, des phénoménes communeepénables (RA, p. 45) : la double référence a
une esthétique, la double présence d’une admiraditéchie (science) et d’'une admiration artistique
Mais il ne cede pas pour autant a I'idée classipiéeitgeist(esprit de I'époque unifié et unifiant).

Pour ce qui nous concerne ici, Bachelard en relstdea selon laquelle entre Arét Sciences,
il convient de dessiner un entre-deux commun, wntase d'échange a partir de laquelle les deux
activités construiraient un ou des objets commuamstipliant ainsi les possibilités de collaboration
communes (MR, p. 115), de dessiner un objet daifrasmmun respectant les objets spécifiques de
chacun.

C’est évidemment a nous de produire la théorie idesférences, dont la possibilité est
soulignée ici, qui nous est nécessaire. Bachedaat; sa philosophie double (diurne et nocturna)sno
a simplement averti qu’il ne convenait pas de sendo des objets imaginaires pour résoudre un
probleme, si d’aventure ces objets conduisent arélenciliations factices ou a des mélanges sans
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génie. Il pencherait plutdt pour un travail commsans hiérarchie. Un « concordat », comme il
I'’énonce joliment & un autre sujet.

Bibliographie utilisée :

Bachelard Gaston :

- Le nouvel esprit scientifique, 1934, Paris, A968 (NES).

- La psychanalyse du feu, 1938, Paris, Gallima®é51(PF).

- La philosophie du non, 1940, Paris, Puf, 197(N)Ph

- Le rationalisme appliqué, 1949, Paris, Puf, 10RA).

- Le matérialisme rationnel, 1953, Paris, Puf, 1Q0VIR).

- La poétique de la réverie, Paris, Puf, 1960 (PR).

- Laflamme d’'une chandelle, 1961, Paris, Puf, 1385).

Canguilhem Georges, Etudes d'histoire et de philbso des sciences, 1968, Paris, Vrin,

1970.

Hyppolite Jean, irFigures de la pensée philosophigqueBachelard ou le romantisme de
I'intelligence », Paris, Puf, 1971.

Lecourt DominiqueBachelard, Le jour et la nyiParis, Grasset, 1974.

64



Images verbales et images scientifiques darfsormation de I'Esprit
Scientifique

Gauvain Leconte — Université Paris | — IHPST

1. La contradiction entre les critiques et les usas de I'image par Bachelard

Dans le chapitre IV de La Formation de I'esprit scientifique, Bachelard affirme que les images verbales
— comparaison ou métaphore — sont des obstacles épistémologiques. De tels obstacles a la
connaissance objective ne préexistent pas a I’activité de connaissance, ils ne résultent pas d’une trop
grande complexité de I'objet a connaitre ou d’'un manque de moyens techniques des scientifiques,
mais apparaissent a I'occasion méme de cette tentative de connaissance.

L'exemple principal d’image verbale étudié dans ce chapitre, celui de I'éponge, est ainsi un cas
d’expérience sensible immédiate et simple — une éponge buvant un liquide — qui semble faciliter la
description et la compréhension des mécanismes de nombreux phénoménes de condensation, de
conduction et de raréfaction, mais qui empéche en réalité ceux qui I'emploient de fournir une vraie
explication de ces phénomenes. Ceux-ci espérent en effet, en étudiant le comparant, acquérir une
connaissance sur le comparé, mais en réalité I'usage d’images verbales comme celle de I'éponge a au
moins trois facheuses conséquences :

1. Ces images, en substituant a un objet d’étude dont on fait I'expérience une autre expérience
ne permet pas d’en rendre compte théoriguement. On ne fait que passer d’une expérience
immédiate a une autre expérience immédiate pour la seule et unique raison que I'une d’entre
elle est apparemment « claire et distincte a tel point qu’on ne se sent pas le besoin de
, . 216 . . S . .

I'expliquer »*~": mais un tel sentiment est sujet a variation de personne a personne ou
d’époque a époque et ne saurait en aucun cas étre la base d’une connaissance objective.

2. Dans l'usage de telles images, il n’existe qu’un lien de ressemblance et non d’identité de
propriétés entre le comparant et le comparé. Or, la ressemblance étant dans I'ceil de celui qui
compare, une seule image peut devenir petit a petit un moyen de regrouper un trés grand
nombre de phénoménes. L'éponge permet ainsi a Réaumur de rendre compte de la dissolution
de I'air dans I'eau, a Franklin des matieres conductrices d’électricité, a Lémery des phénomeénes
de phosphorescence, a I’'abbé de Mangin de la fonte de la glace, etc. Proportionnellement a cet
agrandissement de l'extension du comparant, son pouvoir explicatif se rétrécit car le
comparant, bien loin de révéler les mécanismes spécifiques de son comparé, en nie la
nouveauté pour les ramener a des mécanismes qu'’il croit déja connus.

3. Enfin, ces images ayant tendance a se substituer complétement a leur comparé, on ne peut
plus sortir du domaine de I'image une fois que 'on a commencé par elle une explication. Ainsi
Bachelard donne-t-il le cas de l'illustre inconnu pére Lozeran du Fesc qui, assimilant la matiere

218 BACHELARD Gaston,La Formation de I'esprit scientifique, Op. Cip.73
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du tonnerre a de la poudre a canon, en vient a expliquer la colonne nuageuse donnant lieu a la
foudre en la comparant a un canon : « Ainsi la poudre a Canon ne suffisait pas, il fallait le Canon

(i en \ 217
pour que la théorie flit complete. »

Tout le probléme de I'usage des images verbales est donc qu’elles suggerent des explications mais ne
permettent d’en formaliser et d’en tester aucune : elles sont ainsi irréfutables et ne donnent lieu a
aucune forme de progreés.

Ainsi les images verbales sont a la fois trop particuliéres parce que leur apparente évidence stoppe
net I'effort de recherche des mécanismes et de la formalisation des évidences. Mais elles sont aussi
trop générales, parce que plus elles sont simples, évidentes et claires, plus elles tendent a multiplier
leurs comparés. Elles peuvent aussi bien, selon leur usage, faire tomber |'esprit scientifique dans les
deux tendances dans lesquelles il peut se fourvoyer : « I’attrait du singulier et I'attrait de I'universel »
gue Bachelard concgoit comme « deux tendances caractéristiques d’une connaissance en

. . , . . 218 .
compréhension et d’une connaissance en extension »“~~ du point de vue conceptuel.

Mais si la connaissance scientifique ne croft ni en extension ni en compréhension sans se fourvoyer,
de quelle nature est-elle ? Quelle autre dimension des concepts existe-t-il ? Pour exprimer sa pensée
et résoudre ce probleme, Bachelard n’a semble-t-il pas d’autre choix que de recourir lui-méme a une
image :
Il faudrait ici créer un mot nouveau, entre compr&hion et extension pour désigner cette activitdade
pensée empirique inventive. Il faudrait que ce pitt recevoir une acception dynamique particuliéhe.
effet, d’aprés nous, la richesse d’'un concept sigue se mesure a sa puissance de déformation.

Méme en s’en tenant a La Formation de I'esprit scientifique, on trouve sous la plume de Bachelard
de nombreuses expressions imagées qui ont une apparence plus suggestive qu’explicative. Comment
expliquer cela apres la critique cinglante que vient d’adresser Bachelard a I'emploie des images ?

De plus, la « puissance de déformation » ici employée pour illustrer cette nouvelle dimension des
concepts scientifiques est une expression d’autant plus frappante qu’elle semble se rapporter a une
expérience aussi immédiate et simple que celle de I'éponge : c’est celle des mousses, des pates et
glues que I'on peut étirer sans casser, que I'on peut modeler sans rompre ; bref, c’est I'expérience de

2

ces « objets privilégiés [...] qui portent la marque de ’homo faber » 20qui, toujours selon Bachelard,

font souvent I'objet d’images verbales obstacles a la connaissance objective.

On peut faire deux hypothéses pour résoudre cette apparente contradiction du style de Bachelard
avec sa doctrine de 'emploi des images :

- Bachelard se propose, dans La Formation de l'esprit scientifique, de réaliser une
psychanalyse de la connaissance objective ; or le statut scientifique de la
psychanalyse est fort différent de celui de la physique et de la chimie qu'analyse

Bachelard, et l1'usage des images y est différent, légitime et nécessaire. C’est

21 BACHELARD Gaston,La Formation de I'esprit scientifique, Op. Cip.81.

218 BACHELARD Gaston,La Formation de I'esprit scientifique, Op. Cip,60. L’extension d’un concept est
'ensemble des éléments qui sont regroupés paouwipdusieurs propriétés communes. La compréhersmn
intension — d’un concept est I'énoncé ou I'exprassie cette ou ces propriétés. Voila pourquoi osolivent
gue la compréhension d'un concept est sa défindtolonneson extension.

219 BACHELARD Gaston,La Formation de I'esprit scientifique, Op. Cip..60.

220 BACHELARD Gaston,La Formation de I'esprit scientifique, Op. Cip..80.

66



I'hypothese la plus évidente, celle qui explique le plus de cas, mais que 1'on a
tendance a considérer comme la seule existante ou valide.

- Lorsque Bachelard emploie des images il les emploie comme les images
scientifiques qu'utilisent les sciences formelles et les sciences de la nature apres

avoir surmonté I'obstacle épistémologique des images verbales suggestives.

En effet, il suffit de se pencher sur la structure et I'histoire de n’importe quelle branche de la
physique pour se rendre compte que dans I’enseignement comme dans la recherche, les
scientifiques ne sont pas avares en métaphores et comparaisons, sans que cela semble pour autant
créer les problemes remarqués par Bachelard dans I'usage des images par |'esprit préscientifique. La
these que je défends ici est que Bachelard emploie certaines de ses images de la méme maniére que
les sciences mathématisées, et non toujours comme un psychologue cherchant a désamorcer les
complexes qui peuvent faire obstacle a la connaissance objective. Mon but ici est d’expliquer ce type
d’utilisation d’images scientifiques a la fois dans la pratique scientifique mature et dans I'emprunt
gu’en fait Bachelard.

2. Un exemple d’'image scientifique : les modelesaamiques.

Afin de comprendre quelles sont ces images scientifiques, il faut se pencher plus précisément sur un
exemple d’usage fécond de telles images. Peu de domaines en ont autant employées et ont autant
progressé grace a elles que la théorie de I'atome durant les treize premiéres années du XXe siécle.
Ces recherches, qui toucherent aussi bien a la chimie qu’a la spectroscopie, sont connues, depuis le
début des années 30 comme '« ancienne théorie quantique »>?Let ne pouvaient étre ignorées de
Bachelard si I'on considere ses centres d’intéréts.

A partir des travaux de Thomson en 1904, déja connu pour sa découverte de I'électron sept ans plus
tot, les physiciens et les chimistes cherchérent a découvrir la structure des particules indivisibles de
matiere, en employant pour chaque conception une nouvelle image. Thomson admet la « vision
d’atomes d’éléments [chimiques] consistant en un certain nombre de corpuscules négativement
électrifiés enclos dans une sphere positivement électrifiée »222, conception qui est imagée par le
plum-pudding ou pudding de Noél : les électrons — les corpuscules négativement électrifiés — étant
représentés par les fruits secs baignant dans la pate du pudding qui représente la sphéere
positivement électrifiée.

Cette image est remise en cause par |'expérience de Rutherford, qui observe en 1911 qu’un petit
nombre des particules alpha (de I'ordre de 0,01%) traversant une fine feuille d’or dévient d’angles
importants par rapport a I’axe du faisceau. Or un tel résultat expérimental est trés peu probable dans
un modele comme celui de Thomson. Rutherford propose alors une autre conception de I'atome :

« pour étre concret, considérez le passage d’une particule alpha de haute vélocité a travers un atome
ayant une charge centrale positive Ne, entourée par une charge équivalente de N électrons »223,
conception qui renvoie explicitement au « modele saturnien » que le physicien japonais Nagaoka

avait déja proposé en 1904 pour proposer une alternative au modéle de Thomson :

221, par exemple BLOCH EugengAncienne et la nouvelle théorie des quararis, Hermann et Cie, 1930.

222 THOMSON Joseph John,&n The structure of the atomin Philosophical Magazinesérie 6, volume 7,
numéro 39, Mars 1904, Londres, Taylor and Frai@64, p.237.

223 RUTHERFORD Ernest, khe Scattering af andg Particles by Matter and the Structure of the Atgrm
Philosophical Magazinesérie 6, volume 21, mai 1911, numéro 41, Taylormaahcis, Londres, 1911, p.686
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Il est intéressant de remarquer que Nagaoka aidewmasmathématiquement les propriétés de I'atome

saturnien qu'il supposa consister en une masseatem®intourée d’'anneaux d’électrons en rotatiomdhtra
, . o . . 224
gu’un tel systéme était stable si la force attvacétait large:

Le modele proposé par Rutherford fut ainsi rapidement renommé « modele planétaire » de I'atome,
car comme celui de Nagaoka il semble reposer tres directement sur une image des électrons

« gravitant » autour du noyau atomique comme le cortege des planétes autour du soleil, ou comme
des satellites autour d’une planéte gazeuse. Cette image eut beaucoup plus de succes que celle du
pudding de Thomson : en témoignent tous les sigles officiels représentant I'atome comme un noyau
entouré d’orbites circulaires. C’'est I'image qui est devenue I'image commune, habituelle et simple de
I'atome.

Mais si cette image du systéme atomique comme un systéme planétaire est ainsi entrée dans les
images scientifigues communes, n’est-ce pas parce qu’elle repose sur un principe simple a retenir,
fortement valorisé par I'imagination et pourtant totalement étranger a la science moderne : celui de
I'identité entre microcosme et macrocosme ? Cette thése alchimique et astrologique est un désir tres
puissant de la connaissance : le monde prendrait la méme forme au bout des deux infinis. L'étre
humain ne serait plus alors perdu, a une place indifférente, entre I'infiniment petit et I'infiniment
grand : sa position mitoyenne lui permettrait au contraire de les voir se rejoindre et donc de
contempler ’harmonie d’'un monde ou tout se répond. Comment cette image de I'atome de
Rutherford peut-elle s’appuyer sur une telle conception inconsciente et ne pas étre pour autant un
obstacle épistémologique ? Comment a-t-elle pu étre un facteur de progrés scientifique et ne pas
tomber dans les travers 1 a 3 de I'usage des images verbales décrits ci-dessus ?

Cette image scientifique présente en réalité trois caractéristiques opposées a ces défauts :

1’. La ou les images verbales dont parle Bachelard ne renvoient pas qu’a une expérience sensible,
immédiate et non théorisée, I'image de I'atome de Rutherford s’appuie sur un exemple déja
théorisé et maitrisé, considéré comme un classique de la culture scientifique. Or en 1911, parler de
systeme planétaire c’est avant tout pour un physicien faire référence aux équations de la
gravitation newtonienne. Et il est bien connu que la loi d’électrostatique de Coulomb — qui
exprime I'attraction ou la répulsion de deux charges électriques — a une forme analogue a celle de
I'attraction de Newton :

Attraction universelle de Newton Loi de Coulomb
Fc = G.M1.M>/r2 Fc = ke1.02/r?
-oU M; et M, sont les masses des corps 1 et~ -0U gy et g, sont les charges électriques des
2 en kilogrammes corps 1 et 2 en Coulomb
-our est la distance entre 1 et 2 en meétres -our est la distance entre 1 et 2 en métres
-oU G est la constante gravitationnelle et - ou k¢ est la constante de Coulomb et vaut
vaut 6,67.10™ N.m2.kg? 8,99.10° N.m2.C”

224 RUTHERFORD Ernest, khe Scattering af andg Particles by Matter and the Structure of the Atar@p.
Cit., p.688.
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Cette similitude n’est pas fortuite : la loi de Coulomb a été construite pour ressembler a celle de la
gravitation ; mais elle permet précisément de rapprocher les systemes planétaires et atomiques.
En effet, la ou Fg s’applique a des masses, Fc s’applique a des charges. Or I'électron et le noyau de
I'atome d’hydrogene par exemple — c’est-a-dire le proton — ont une charge dont I'ordre de
grandeur est bien supérieur a leur masse : la charge du proton en Coulomb (1,6.10™C) est en
effet cent millions de fois plus grande que sa masse en kilogrammes (1,7.10% kg). Cette remarque
suffit pour montrer que la force d’attraction entre protons et électrons compte pour nul et que
seule doit étre prise en compte la force électrostatique. Cette situation est I'exacte réciproque du
cas des systémes planétaires ou la charge des corps est globalement neutre et n’intervient pas
dans le mouvement des planétes, uniquement dirigé par la force d’attraction newtonienne.

2’. A la différence du cas de I’éponge ol faute de théorisation mathématique on ne s’appuie que sur

une relation de ressemblance étirant indéfiniment I’extension de I'image, ici on peut évaluer si la
relation de comparaison est légitime ou non. On peut, grace a cette similitude entre les équations
du comparant et du comparé, controler tres précisément I'extension de I'image « systeme
planétaire » et mesurer si elle permet bien de représenter la structure de I'atome. Une des
surprises de la découverte de Rutherford fut qu’il calcula que le rayon du noyau de I'atome d’or
était de 2,7.10™* m, alors que le rayon de I'atome est de I'ordre de 1,4.10°m (soit dix mille fois
plus grand), ce qui signifie qu’un atome est essentiellement constitué de vide. C'est ce fait
important que cherche a souligner la comparaison avec le systéme planétaire. Il suffit de
comparer |'ordre de grandeur du rapport entre le rayon du noyau de l'or et le rayon de I'atome

d’or a I'ordre de grandeur du rapport du rayon solaire au rayon du systeme pIanétaire225:

R noyau de I’or/ R atome d’or = 2:7-10_14 m / 1;4-10—10 m = 10-4

R Soleil/ RSystéme solaire = 6'9108 m / 4;9-1012 m= 10-4

Cet ordre de grandeur étant le méme on peut bien considérer que les deux systéemes (atomiques

et planétaires) peuvent sur ce point se représenter I'un 'autre.

3’. A la différence de I'image verbale préscientifique I'image scientifique est réfutable. Puisque I'on

peut déterminer ol I'analogie commence on peut aussi déterminer ou elle s’arréte. Si la
métaphore du systeme atomique comme systéme planétaire n’a pas été un frein a la recherche
sur la structure de I'atome c’est qu’elle a permis de mettre en lumiere des problémes et non de
les dissimuler, comme I'image de I'’éponge dissimula des problémes en physique des gaz et en
électricité.

Ainsi, des 1913, Niels Bohr modifie le modele de Rutherford pour y intégrer la constante de
Planck : I'énergie au sein d’'un atome n’est pas émise ou absorbée de maniere continue mais
discontinue : I’état énergétique de I'atome est constitué de différents états stationnaires
correspondant a différentes couches électroniques plus ou moins éloignées du noyau. La
transition entre ces états ne suit pas les lois classiques de la mécanique et de I'électrodynamique
mais elles valent pour décrire la dynamique des électrons dans ces états>2® L'analogie avec le

225

En prenant I'orbite de Neptune, derniére des péenéu systeme solaire, comme limite de ce systeme,

peut identifier le rayon du systéme planétaire emierand axe de 'orbite de Neptune qui est davilfiards

de
226

kilometres.
Cf. BLOCH Eugenel.’Ancienne et la nouvelle théorie des qua@p. Cit.,p.76.
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systeme planétaire se trouve donc restreinte, dans le modele de Bohr, a la description des
mouvements orbitaux des électrons, et non a I'évolution des électrons lorsque I'atome émet ou
absorbe de I'énergie. De plus, avec la publication de la mécanique ondulatoire de Louis de Broglie
en 1924227, puis de I’équation de Schrédinger en 1926, I'idée méme de « corpuscules
électriquement chargés » pour décrire les électrons/protons devient caduque. La dualité
onde/corpuscule des particules subatomiques détruit I'image simple du corpuscule comme « petit
corps » et empéche de comparer sans simplification dangereuse un noyau atomique a une étoile
et un électron a une planete : I'image du systeme planétaire a été réfutée et on a pu sortir du
régne de I'image pour aller vers un modele de I'atome qui n’est méme pas imaginable et encore
moins représentable par une image verbale : le modeéle de I'atome de Schrédinger.

L'image scientifique de I'atome planétaire n’est donc pas dénuée de motifs inconscients qui
pourraient en faire un obstacle a la connaissance objective, mais le fait que le comparant soit un
exemple scientifique déja mathématisé empéche son emploi de tomber dans les travers de I'image
préscientifique.

D’un point de vue formel, cet usage de I'image est assimilable a la tentative de batir un isomorphisme
entre modeles. On dit que deux modeles ou structures M et M’ sont isomorphiques si et seulement si
il existe une bijection f du domaine de M au domaine de M’ telle que pour n’importe quelle relation
R de M, il existe une relation R’ de M’ telle que I'on ait R(xy, ..., X,) si et seulement si on a R’'(f(xy), ...,
f(x,)). C'est le cas ici puisque dans la théorie de Rutherford on peut batir une bijection les éléments
du modele planétaire et du modele atomique — d’une part entre les électrons et les planétes et
d’autre part entre le noyau et le soleil. De plus, on a montré que la relation de gravitation universelle
est aux planéetes et soleil ce que la relation de Coulomb est aux électrons et noyau. Il semble donc
bien que I'on puisse dire que si f(planéte) = électron et f(soleil) = noyau, alors pour Fg(planete, soleil)
on peut trouver Fc(f(planete), f(soleil)) — c’est-a-dire Fc(électron, soleil) — dans le modele atomique.

L'usage scientifique de la métaphore consiste donc en une tentative pour trouver un tel

. . 228 . T R . el A
isomorphisme”", car si on arrive a I'établir on peut étre assuré, par les propriétés mémes de cette
application d’une structure dans une autre, que les résultats obtenus sur un des modeles — par
exemple les théoremes de Newton sur les forces centrales — pourront s’appliquer a I'autre.

D’ou I'importance que I'image employée en sciences soit scientifique, déja maitrisée et théorisée :
c’est ce qui permet d’espérer que la comparaison s’"accompagne d’un transfert de résultats d’un
modele a l'autre. En soi I'image scientifique n’est pas différente d’'une image verbale comme
I’éponge : mais le fait qu’elle soit issue d’une culture scientifique, qu’elle soit déja théorisée, permet
d’en faire un usage scientifique différent — car mathématique — des usages que I'on peut faire, a une
fin de connaissance objective, des images verbales comme celle de I'éponge.

Enfin, I'intérét de cette relation d’isomorphisme est qu’elle est évaluable : on peut, par une preuve
mathématique ou expérimentale, la réfuter. Elle ne risque donc pas d’embarrasser la connaissance
scientifique qui peut s’en débarrasser comme les autres théories.

22T AKATOS Imre, «Methodology of scientific research programme Philosophical Papers Volume |
édité par Worrall et Currie, Cambridge, Cambridgeversity Press, 1995, p.68.

228 Ou bien trouver uhomomorphismequi est une relation entre structures identiglis@morphisme mais
ouf n'est pas une bijection mais une injection ou surgection. A strictement parler, I'analogie ergystéme
planétaire et systéme atomique est plutdét un homoimeme qu’un isomorphisme puisque le nombre
d’électrons et de planétes n'a pas besoin d'étaémaur que I'analogie fonctionne.
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Ainsi, d’un point de vue cette fois psychologique, on peut caractériser I'image scientifique comme une
image psychanalysée par les mathématiques : sans en effacer les complexes et les symboles parfois
archaiques comme les rapports entre microcosme et macrocosme, les équations qui rendent
possible cette image nous garantissent contre les risques d’une trop grande valorisation de cette
image. Elle n’est que métaphore, illustration tenant a distance comparant et comparé, et non
suggestion.

C’est exactement la thése que soutient Bachelard lorsqu’il considere qu’un certain usage des images
est légitime, celui qui ne se substitue pas a ce qu’il nomme I’ « abstraction » :

Quand I'abstraction aura passé par 13, il sera setifustrer les schémas rationnels. En résumé, l'intuition
premiére est un obstacle a la pensée scientifigesle une illustration travaillant au-dela du aptc en

rapportant un peu de couleur sur les traits esdenpeut aider la pensée scientifi&ﬁ%.

Cette abstraction, Bachelard la détermine trés clairement dans le chapitre VI sur I'obstacle
substantialiste (qui poursuit en grande partie le propos du chapitre IV) comme une théorisation
mathématique. Lorsqu’il étudie le « concept abstrait » de résistance électrique proposé par Ohm, il
remarque qu’il n’y a plus rien d’image qui renvoie a des qualités sensibles immédiates dans ce
concept, car « la résistance électrique est une résistance épurée par une définition précise ; elle est

. , .. , . . . . . 230
incorporée dans une théorie mathématique qui en limite toute extension abusive. »

3. Les images scientifiques de Bachelard

Ainsi, dans le cadre d’une théorie mathématique, I'usage de concepts imagés comme celui de
résistance serait possible car ce cadre formel garantirait son role strictement illustratif et non
suggestif.

L’objection immédiate que I'on pourrait faire a I’hypothése de lecture formulée ci-dessus et selon
laquelle Bachelard a un emploi scientifique d’images appartenant elles-mémes a la culture
scientifique est de considérer que cette hypothese est contradictoire. En effet, on a montré que
I'usage scientifique des images reposait sur une structure mathématique qui permettait de
construire un isomorphisme entre comparant et comparé. Or, apparemment, le texte de Bachelard
n’est pas un texte mathématisé : lorsqu’il emploie des images pour désigner des phénomenes
épistémologiques ou psychologiques, il n’y a pas d’ « équations » de ces phénomeénes qui
permettraient de les relier a leur comparant. L’épistémologie, a la différence de la physique, n’est
pas, semble-t-il, une discipline mathématisée. On devrait donc penser que le seul usage des images
de Bachelard est celui, suggestif, des sciences psychologiques.

On peut néanmoins répondre a cette objection, dans le cas bien précis ou les images verbales
gu’emploie Bachelard sont des images issues de la culture scientifique, c’est-a-dire dans les cas ou
Bachelard emploie un terme ou un concept scientifique pour le comparer a un terme ou concept
épistémologique. Dans ces cas, on peut considérer que |'usage des images est précisément un moyen
pour Bachelard de formaliser, voire de mathématiser, son épistémologie.

Daniel Parrochia dans Les Grandes révolutions du XXe siecle, a notamment montré que I'on pouvait
prendre une des expressions de L’Essai sur la connaissance approchée comme une image

229 BACHELARD Gaston,La Formation de I'esprit scientifique, Op. Cp.,78.
230 BACHELARD Gaston,La Formation de I'esprit scientifique, Op. Cip.,105.
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scientifique. Bachelard y parle en effet de « I’équation différentielle du mouvement
épistémologique », et D. Parrochia se demande alors :

Equation entre quoi et quoi ? Si le systeme deolmaissance pouvait étre étudié dans un espace des
phases, de telle sorte que sa position puisser@présentée en fonction du temps, on pourrait §eat-
imaginer mettre en relation ses coordonnées dei@osij(t) avec une certaine fonction F dépendany de

telle sorte qu’on puisse poser des équations cgnesidu type dx/dt = dF/dy231

A partir de cette supposition D. Parrochia peut déduire tout ce que cette comparaison entre le
mouvement épistémologique et un systéme physique décrit par des lois d’évolution contenait. Les
solutions d’équations différentielles peuvent en effet étre périodiques comme celle transformée de
Fourrier ou apériodiques et parfois asymptotiques. Dans un cas on a affaire a I'oscillation entre
différentes régions et positions de I'épistémologie (réalisme, rationalisme, conventionnalisme, etc.)
et dans l'autre a « une belle trajectoire asymptotique ou s’affinent progressivement les concepts et

I'instrumentation, la théorie et I'expérience. »232

Autrement dit, la démarche de D. Parrochia consiste a supposer une forme d’isomorphisme entre
I'objet scientifique que Bachelard utilise comme comparant (ici I'équation différentielle d’un systéeme
dynamique évolutif) et le concept ou phénomene épistémologique comparé (ici le mouvement
épistémologique) afin d’étudier précisément les différents parametres de ce phénomeénes ou concept
et de voir comment il se comporte sans tomber dans les pieges et simplifications de I'expérience
immédiate et de l'intuition premiére. L'image scientifique, utilisée en épistémologie, ne permet peut-
étre pas de transférer les résultats scientifiques sur un objet épistémologique mais permettent de
transférer la précision et le raffinement des concepts scientifiques dans le domaine épistémologique.

C’est ce que montre a nouveau D. Parrochia quelques pages aprés celles citées ci-dessus, lorsqu’il
rapproche rationalisme appliqué et géométrie crémonienne”>>. Mais puisque je me suis restreint ici a
La Formation de I’esprit scientifique et que j’ai soulevé le cas trés problématique d’une image en
particulier — celle de la « puissance de déformation des concepts » — je m’appliquerai plutot ici a
montrer comment son emploi par Bachelard peut étre considéré comme un usage scientifique des
images.

4. La métaphore de la déformation des concepts sciefitjues

Méme si cela ne va pas de soi, le concept de déformation est d’abord un concept issu d’'une des
sciences de l'ingénieur : la résistance des matériaux (ou RDM). Le but de cette discipline est d’étudier
le comportement de milieux continus solides sous I'effet de contraintes de traction, compression ou
cisaillement. On définit souvent a cette fin o la pression de déformation (en Pascal) et la déformation
B, qui est le rapport entre L (la longueur du matériau soumis au test) et / (la différence de longueur
du matériau hors contrainte et sous contrainte). Ces concepts quantitatifs permettent de représenter
sur un diagramme la déformation en fonction de la pression et de déterminer trois « domaines » de
déformations différentes :

- La déformation élastique : déformation réversible, apres le test le matériau reprend sa forme
initiale

231 pARROCHIA DaniellLes Grandes révolutions scientifiques du XXe si&deis, PUF, 1997, p.46.
232 b ARROCHIA DanielLes Grandes révolutions scientifiques du XXe sjé&xqte Cit, p.47.
233 pARROCHIA Danielles Grandes révolutions scientifiques du XXe si&ge Cit, p.50.
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- La déformation plastique : déformation irréversible, aprés le test le matériau conserve sa
forme finale.

- La rupture : le matériau se scinde en plusieurs piéces.

On peut définir précisément en RDM le domaine de la déformation élastique en calculant la limite
d’élasticité, mais aussi le domaine de la déformation plastique, dont la limite inférieure est la limite
d’élasticité et la limite supérieure le seuil de rupture du matériau. Ainsi il est tout a fait possible de
donner un sens précis et quantitatif a I'expression « puissance de déformation » en RDM : il
représente I'union du domaine de déformation élastique et plastique.

Si Bachelard compare donc les concepts scientifiques a des matériaux déformables, on se trouve bien
dans le cas d’'une métaphore dont le comparant est une image scientifique, ayant un sens bien précis
dans une théorie mathématisée. Qu’est-ce que cela nous apprend sur la conception bachelardienne
des concepts scientifiques ?

Pour qu’il y ait une déformation, on I'a dit, il faut qu’il y ait une contrainte sous forme de pression.
Cette pression, ce sont les « preuves expérimentales nouvelles », qui demandent a déformer les
concepts primitifs pour étre englobés. Comment alors mesurer précisément la déformation
conceptuelle ? Celle-ci consiste selon Bachelard en I'incorporation des « conditions d’application d’un
concept dans le sens méme du concept. »234 Autrement dit, on peut mesurer la déformation comme
le rapport entre les conditions d’application d’un concept avant et aprés une nouvelle expérience,
comme la déformation d’un matériau qui est définie comme un rapport de longueur.

Cet emploi métaphorique des concepts de la science des matériaux permet de ne pas tomber dans
un piege de I'épistémologie dont se méfie énormément Bachelard : la simplification abusive des
rapports entre théorie et expérience235. Si I'on définit un concept scientifique comme étant
uniquement, comme les autres types de concepts, une extension donnée dans une compréhension
(ou « intensions »), on ne peut rendre compte de son évolution car on ne peut penser que deux
rapports entre ces concepts et I'expérience : soit il s'applique a I'expérience — I'expérience entre dans
son extension car elle satisfait au critére exprimé dans son intension — soit il ne s’applique pas.

Mais les rapports entre théorie et expérience sont bien plus complexes : chaque expérience
scientifique vient en effet non seulement augmenter I’extension d’un concept scientifique, en
rajoutant des phénomenes qui tombent sous ce concept, mais aussi transformer son intension. Seule
une pensée tres éloignée de I'activité scientifique concrete peut s’'imaginer que les scientifiques se
contentent d’appliquer des concepts en regardant si les phénomeénes qu’ils étudient possedent ou
non la propriété qui les feraient tomber sous I'extension de ce concept. De telles expériences sont
des expériences peu fécondes, réalisées a des fins techniques ou pédagogiques. Mais les expériences
scientifiques nouvelles, produites par des dispositifs techniques et accompagnées de protocoles
expérimentaux innovant pour cerner de nouveaux phénomeénes, redéfinissent simultanément le
concept en lui ajoutant de nouveaux critéres permettant de déterminer s’il est applicable ou non. Ce
n’est pas un hasard si a la suite de ce texte sur la puissance de déformation des concepts
scientifiques apparait pour la premiére fois dans la Formation de I’esprit scientifique le terme de

234 BACHELARD Gaston,La Formation de I'esprit scientifique, Op. Cip.61.

235, par exemple le premier chapitre Rationalisme appliquéBACHELARD Gaston]e Rationalisme
appliqué,Paris, PUF, 1949, pp. 4-8.
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238, ce sont en effet les dispositifs techniques d’expérience permettant de

« phénoménotechnique »
produire des phénomeénes parfois impossibles dans la Nature qui représentent, pour la science

moderne, les conditions d’application d’un concept scientifique.

Le dispositif des fentes de Young par exemple, qui permit la premiere expérience d’interférence
lumineuse en 1801, eut tellement de succes, qu’elle fut plus tard utilisée par Foucault et Fizeau?®’
pour déterminer si les rayons calorifiques (les infrarouges), invisibles a I'ceil nu, étaient bien des
rayons lumineux. Ce dispositif était devenu une part essentielle de la définition du concept de
lumiere, puisqu’il allait normer son application. Ayant observé une interférence de ces rayons
invisibles ils en conclurent qu’il s’agissait bien d’une forme lumiére. La preuve expérimentale de
Young est devenue la condition d’application du concept « lumiere » de Foucault et Fizeau,
déformant tellement ce concept qu’il pouvait désormais s’appliquer non plus a ce qui rend visible

mais a ce qui est invisible.

Ainsi Bachelard vise-t-il selon moi a employer la précision des diagrammes de RDM dans la
description de I’évolution d’un objet sous une contrainte pour fournir un modele, a la fois formel et
suffisamment complexe pour étre intéressant, de I'application des concepts scientifiques :

- Soit I'expérience est subsumée sous le concept scientifique sans probleme, elle ne le déforme
que de maniere élastique : elle ne demande pas alors de renoncer au concept primitif et a sa
définition initiale, il peut étre appliqué tel quel.

- Soit la déformation est plastique : elle fait varier I'extension du concept, mais sans que I'on
puisse revenir a sa définition initiale puisque cet agrandissement de I'extension du concept s’est
accompagnée d’une transformation de la compréhension du concept. Le concept peut bien étre
appliqgué a l'expérience, mais cela demande de changer sa définition en y intégrant des
conditions d’application qui s’écartent de celles que I'on emploie habituellement.

- Soit I'expérience ne se rapporte pas au concept et a sa définition, quelle qu’elle soit, il y a
rupture entre les deux, le concept doit completement changer de compréhension pour étre

appliqué.

C’est la déformation plastique qui intéresse Bachelard, car c’est celle ol « I'enrichissement en
extension devient nécessaire, aussi coordonnée que la richesse en compréhension. »28Voila
pourquoi il a recours a la métaphore de la déformation : c’est elle qui permet de penser ce domaine
intermédiaire de transformation rendant compte de la robustesse que les concepts scientifiques
tirent de leur capacité a s’adapter a I'expérience. Comme dans les usages scientifiques des images
c’est bien parce que le comparant est une image déja formalisée et mathématisée que la
comparaison est féconde et permet de penser et de conceptualiser ce qui sinon ne I'aurait pas été.
Au lieu d’étre un obstacle épistémologique, I'image scientifique est employée pour contourner les
obstacles d’une pensée trop simple ou imprécise.

236 BACHELARD Gaston,La Formation de I'esprit scientifique, Op. Cip..62.

23T EOUCAULT Léon et FIZEAU Hyppolite, « Recherches s interférences des rayons calorifiques,
mémoire présenté a I’Académie des Sciences lef&érsbre 1847 » dari®ecueil des travaux scientifiques de
Léon FoucaultParis, Gauthier-Villars, 1878, p.131

238 BACHELARD Gaston,La Formation de I'esprit scientifique, Op. Cip.61.
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Conclusion

Nul doute que I'écriture de Bachelard est souvent poétique : les images qu’il emploie sont souvent
suggestives, empruntées aux poetes pour débusquer les complexes qui se cachent derriere
I"apparente posture objective du sujet connaissant. Mais ce n’est pas le seul régime de I'image chez
Bachelard. Lorsqu’il emploie un terme scientifique dans une métaphore ou une comparaison, ce
n’est jamais de maniére innocente. D. Parrochia ne fournit pas seulement, a travers sa lecture de
Bachelard, un éclairage sur cet auteur et sa doctrine : il fournit aussi une méthodologie pour éveiller
nos soupgons et essayer de dérouler la logique de ces images scientifiques.

A quel but ? Tout d’abord afin éviter une lecture superficielle de Bachelard qui en fait souvent un
auteur flou, dont le projet de psychanalyse de la connaissance objective obscurcirait I'analyse précise
et rigoureuse de I'activité scientifique. Mais aussi, simultanément, pour voir des liens entre
Bachelard et d’autres traditions épistémologiques qu’on lui oppose souvent. On sait que Bachelard
aime peu la logique et les entreprises d’axiomatisation, qu’il est méfiant envers toute conception des
mathématiques comme un simple Iangagezgg: autant de points qui semblent 'opposer a la
philosophie dite de « I'empirisme logique » issue du Cercle de Vienne et du Cercle de Berlin. Pourtant
les auteurs qui représentent cette philosophie sont bien loin de former un bloc unifié, et donc de
pouvoir étre opposés frontalement et de la méme maniere a Bachelard. Un des intéréts d’examiner
les usages des images scientifiques de Bachelard, est précisément ne pas se laisser duper par cette
contradiction apparemment insoluble entre lui et le néopositivisme, contradiction qui est bien plus
une opposition de style d’écriture que de théses.

Ainsi, 1a ol les empiristes logiques emploient la logique formelle pour analyser les concepts
scientifiques et les rapports entre théorie et expérience, on a vu que Bachelard employait une
métaphore mathématisante pour avancer I'idée que les concepts scientifiques sont « déformables »
lorsqu’on y integre leurs conditions d’applications. Mais cette thése est en réalité tres proche, si'on
veut y voir plus qu’une belle formule, de celle que soutient notamment Hempel dans Fundamentals
of concept formation in empirical science®*: les concepts théoriques ont une « texture ouverte ».
Par « texture ouverte » il faut en effet entendre que les termes observables qui permettent de
définir les concepts théoriques ne sont pas fixes : on est libre d’ajouter des régles de
correspondances entre ces concepts théoriques et les termes observables, et cela est extrémement
fécond. Or ces regles de correspondance ne sont pas autre chose que les régles d’application des
concepts théoriques qui fixent leur signification. Chez Hempel comme chez Bachelard le méme
phénomeéne épistémologique est décrit : les concepts scientifiques ont un régime d’évolution bien
particulier qui résulte du fait que ce sont essentiellement des concepts appliqués.

Gauvain Leconte
Doctorant rattaché a I'lHPST — Paris 1

Avril 2012

239 cf. BACHELARD Gastonl'Activité rationaliste de la physique contempomjRaris, PUF, 1951, p.42.

240 HEMPEL Carl,Fundamentals of concept formation in empirical sc& Chicago, Chicago University Press,
1952, p.691.
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Le réveur et le scientiste, deux figures de I'écrain aux prises avec le réel

Magali Mouret — Agrégé de lettres modernes, doaeuangue francaise.

Les forces imaginantes de notre esprit se déveltie deux
axes trés différents. Les unes trouvent leur esemant la
nouveauté (...). L'imagination gu’'elles animentcajours un

printemps a décrire. (...) Les autres forces inmges creusent

le fond de I’étre"t41

Dans le cadre du débat proposé entre |'objectimattientifique du réel et sa saisie subjective
dans l'imaginaire, nous allons concevoir ici deigufes de I'écrivain aux prises avec le réel : le
réveur face au scientiste. Captant et transmettaatvision du réel, la posture choisie refléte un
rapport au monde qui oscille entre deux péles pde imaginaire et le pdle mimétique. Les deux
figures indiquées sont des extrémes théoriques nmis allons voir comment bien souvent elles se
conjuguent ou entrent en tension chez un méme audans un méme texte. Ainsi ce travail va
justement porter sur I'oscillation de I'écrivainy eceur d’une double postulation. Il s’agira de memt
comment les oppositions traditionnelles, assezickst se trouvent rapidement dépassées. Nous
interrogerons les rapports ambigus de I'écrivaia &cience, comment celle-ci peut étre intégrée a
I'espace littéraire, comment aussi elle peut devemé méthode ou un modeéle, entre rigueur et dhusi
de la rigueur. Nous verrons également en quoi &tipanement d’'un auteur a I'’égard de I'approche
scientifique du réel signe un engagement porteunal’idéologie de la littérature. Nous présentons
donc, pour étayer notre propos, un parcours anaordgre des lieux de friction entre réverie de
I'imaginaire et déontologie scientiste.

Tout écrivain est bipolaire...

Prenons pour point de départ de cette réflexianpathologie qui bénéficie aujourd’hui d’une
grande publicité : le trouble bipolaire. Transpastan maintenant a la littérature et nous voici
confrontés a l'image d’'un écrivain non plus situdre deux pbéles d'attraction antagonistes, mais
devenu le lieu-méme de la fusion de ces deux p@\essi I'ceuvre s’envisage comme espace
accueillant toutes les oscillations « d’humeuses,ihtermittences du style, signes de bascule gigte
et imaginaire, deux concepts désormais convergérdsteur se révelerait comme un étre bifide.
Voyons comment cette théorie peut s'illustrer.

241 Bachelard, Gastoh,Eau et les réved1942], Paris, Le Livre de Poche, Bilbio essa94, Introduction,
«Imagination et matiére », p.7.
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Ancrage ou évasion

On peut considérer la mimésis et I'imaginaire camteux angles d’approche du réel entre
lesquels l'auteur doit en permanence se situermiraésis, d’'inspiration aristotélicienfig, hante
depuis toujours la littérature, sous diverses farntelle se veut copie du réel, postulant un réel
saisissable, commun. Au Moyen age, le roman deatbee méle les deux angles, joignant réalisme et
merveilleux aussi bien dans la description desxlieu des personnages, que dans la narration, qui
s’enrichit de miracles autant que d’exploits héuets} Au XVIleme siecle, la mimésis se fond dans les
principes rigoureux du classicisme, notamment ¢geréle vraisemblance. Mais déja la Querelle des
Anciens et des Moderrf@8 fait entrevoir la mimésis comme une contrainteépasser. Charles
Perrault a ainsi développé une littérature axédesumerveilleux, relayée par de nombreux conteurs
depuis lors. De fait, la pratique d’écriture semldegement dépasser ce dilemme qui ressurgit
ponctuellement dans I'histoire de la littérature.

La création pure est un mythe de Ionguezﬁémsocié au culte du génie. Elle s’appuie sur une
conception élitiste de la littérature, en contrepode l'image d'un artisanat littéraff®. Le
maniérisme fonde toute une vision de I'histoirghiaire : écrire sous le patronage d’'un auteurs dan
filiation, représente une forme d’hommage, un dgerde style, un apprentissage noble qui permet de
découvrir sa propre originalité, telle une étapeeséaire. A I'opposé, on voudrait pouvoir créer a
partir de rien, ce qui suggére une origine divigeasi mystique, de l'art. Selon la théorie
platonicienne exposée dans le mythe de la catrart viserait a se rapprocher de I'essence. Se
perpétue alors I'idée d'un dédoublement que mateifés couple dichotomiqueidos et eidolén
Aujourd’hui, la création humble, qui passe par étepe de reproduction, n'empéche pas I'accés au
sublime : I'évasion paradoxale du réel par I'aneraans le réel, est une maniére de sortir d'une
classification sclérosante. Ainsi opere le vertijene révélation du connu, par une littérature du
quotidien qui joue sur le changement d’échelleir€l&astillon, dans son recueil de nouvellesecte
passe ainsi a la loupe des troubles comportemergauxprennent des proportions démesurées.
L’ hybris des narrateurs affole 'angoisse du lecteur, éagant dans un univers morbide et délétére.
En voici un exemple :

Je suis tachycardiaque. Mon cceur panique (...)uidetachycardiaque et paranoiaque. (...) je

tachycardisez.4 !

242 Aristote,Poétique
243 PerraultParalléles des Anciens et des Modeyrig38-1697.
244 e mythe de Prométhée notamment illustre ce fargade pouvoir créer a partir de rien.
245 Cette conception artisanale s'illustre dans I'dlogie de la poésigoiein qui signifie « fagonner ».
246 . . )
Platon,La Républiquglivre VII.

241 Castillon, Claire|nsecte Paris, Fayard, Le Livre de Poche, 2006, p.37,&d mentions réitérées scandent
'avancée de I'action dans la nouvelle intituléds«ont bu du champagne au restaurant ».

77



Ici la narratrice par son obsession ne voit plug#ité qu'a travers ses pulsations. Toute |laatiam
se distille selon le rythme de celles-ci : le rythdes phrases s’y plie tandis que la mention dkplic
de l'accélération cardiaque se réitere comme uairef

Le rapport au réel et au monde

Que ce soit dans le roman réaliste, ou ailleusssd’utopie et la dystopie pour prendre des
exemples extrémes, le rapport au réel est toujoargué et I'écriture continue de suggérer, paaléc
fictionnel, une représentation de notre monde, ateersociété : dans ce qu'elle semble étre, pour la
littérature-miroir, dans ses aspirations pour ligoou ses craintes pour la dystopie. Avec I'utagiie
la dystopie, I'imaginaire offre un prolongement @el, permettant I'hypothese, le développement
d’'un réve ou d’'une angoisse, dans le modele ooné&re-modéle. L’ironie devient une ressource pour
gérer la distance entre réel et imaginaire. Au auvelu rythme, I'emballement phrastique est
révélateur de cette tension entre une origine reéémar la raison et une fin délirante. Cela danee
écriture du jaillissement, dont Régis Jauffret last des spécialistes. A titre d’exemple, voici une
phrase caractéristique de cet emballement qui giart détail concret pour aboutir & une vision
absolument tragique, voire apocalyptique :

Pas de casque, les deux casques étaient restst |pesés sur le lit de la salle de gym comme des
A . o , . L 248
tétes coupées de motards guillotinés sur l'auterpat le rail de sécurifé’

Alors que le premier syntagme, purement informagfréduit au minimum, avec ellipse du verbe, le
second se développe de maniére pléthorique pamdnamement de détails anodins pour mieux
préparer la chute, brutalement morbide. Ainsi l&idiénatériel a donné naissance par analogie a une
image ultra-violente, combinant les connotatiorecdident et d’exécution.

Epistémologie et poésie

L’exemple de Régis Jauffret nous améne a nousrager sur I'impulsion et la création. Plus
gue le roman, la poésie parait un genre propiceearéflexion sur I'inspiration et la matiere de la
littérature. Elle occupe une place a part du faitsdn aura, lorsqu’elle est concue en méme temps
comme moyen de connaissance. Selon cette thébeigeemettrait, par la libre association des mots,
une communication avec la transcendance. Elletsamjen d’acces a la profondeur du monde. Cette
fonction n'implique pas une forme didactique, ba&ncontraire. La poésie parle alors a qui I'entend,
dans un fonctionnement sacré, magique, dans la&digiiOrphée et surtout d’Apollon, lequel,
intercesseur entre les autres dieux et les homendss ces derniers a percevoir et comprendre dans le
monde réel les indices renvoyant au divin. Aingpd@&tevates « devin », procede a I'élucidation du
monde, parlant une langue a part, qui peut vitdreeimétisme. Tout poete qui se revendique, souvent

248Jauf‘fret, RégisTibere et Marjorie Paris, Points, Seuil, 2010, p.59.
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de maniére métaphorique, parfois ésotérique, dee deddition antique, affirme un pouvoir de
connaissance propre a la poésie, apte a nous réaglsens cachés de notre monde. C’est aussi bien
dans le réel concret avec Francis Péﬁggmue dans ses détours les plus abstraits avete®t@p
Mallarmé>, que la poésie accomplit cette mission de quéseds. Mais entre ces deux extrémes, on
peut encore trouver d’autres chemins reliant I'imerae a la transcendance. C'est par exemple la
théorie des synesthésies ou correspondances sdlesordéveloppée par Swedentfsilgappliquée

par Baudelaire et nombre de ses successeurs. @unnait pas le vers suivant ?

Il est des parfums frais comme des chairs d’enfént.

La révélation intervient dans le surgissement 'dgquivalence, qui permet d’accéder a une
compréhension des interactions sensorielles. Svbedgna la fois scientifique et mystique, illustre
bien le carrefour de la science et de I'imaginairquel nous convie Bachelard. Cette version poétiqu
de la synesthésie trouve un écho dans la sciemeee«», qui a notamment étudié la maniere dont
certains musiciens se représentent les notes dgjususomme des couled@rd Le mouvement du
symbolisme et le concept rimbaldien du poéte voydételoppent également I'idée d’une voie
épistémologique originale qui passe par I'exprespimetique.

Le vrai en littérature

La problématique de la connaissance n’est pasréeide celle de la vérité. Il existe une forme
de littérature que I'on considere comme vraie, gjus I'autobiographie : le témoignage, qui met en
avant I'expérience vécue et non l'individu pour-toéme comme dans I'autobiographie. Ce vrai-1a,
émanant du témoignage, s'inscrit dans une littéeaduportée universelle. On y croise par exer§ple
c’est un hommele Primo Levi, ceuvre dont le titre a lui seul mertet ancrage dans une réflexion
humaniste. La véracité avérée du témoignage donhesuwdvre une caution morale. En tant que
témoignage, elle acquiert une valeur sur le madilnée littérature en quéte de sens rationnel, deis
potentialités de I'imaginaire. Mais la recherchizéfée de vérité prend-elle le pas sur 'imaginaine
littérature ?

Un positivisme radieux ?

249 Ponge, Francid,e Parti pris des chosg$942.
250 Mallarmé, Stéphan&oésies1899.

251 Swedenborg, Emanuddu commerce de I'ame et du corig 85, trad. fr.1843, oDu ciel et de ses
merveilles, et de I'enfed 758, trad. fr. 1899.

252 Baudelaire, Charlees Fleurs du Mal« Correspondances », 1857.

253 Elle se nomme chromographémie et a été étudiéenmoént par le chercheur américain Sean Day. Une
référence sur les différentes théories scienticassociées : Cytowic, R. (2003)YNESTHESIA : A Union of
the senseCambridge : A Bradford book.

79



Voici la définition du mot « positivisme » propogéar le Larousse :

Systéme d'Auguste Comte, qui considére que toegeadtivités philosophiques et scientifiques ne
doivent s'effectuer que dans le seul cadre delysmales faits réels vérifiés par I'expérienceust q
l'esprit humain peut formuler les lois et les rappaui s'établissent entre les phénoménes et ne
peut aller au-dela.

Malgré tous les serments d’allégeance envers celmagientifique séduisant pour un esprit
rationnel, Zola lui-méme, écrivain naturaliste im@nt un fort engagement d’objectivité, est afpiaé
I'imaginaire au point de laisser libre cours a dems dignes de I'épopée. On peut citer ici I'écat
allégorique de certaines pages.deBéte humaineou I'atmosphere de tentation lourde d’ivresseeet
déliguescence dans de nombreuses descriptioNaumiz La documentation en littérature au XIXeme
siécle est une préoccupation constante, méme ekgmetes, qui font du carnet de voyage une source
d’inspiration, tel Théophile Gautier avec le retuespafiaqu’il rédige en regard d¥oyage en
Espagne carnet d’impressioﬁ?‘. La fiction s’appuie ainsi sur I'expérience. Lelerddévolu a
imaginaire se résume alors a donner vie au régit,va s’incarner dans des personnages, s’ancrer
dans un lieu a I'image du réel. La science peuytiies une méthode rigoureuse d’écriture, ainsi qu’u
mode de déroulement de I'action, notamment par @oamisme inductif lié a I'hérédité, propre au
naturalisme, mais I'imaginaire nourrit en permarehbistoire, il innerve les personnages, il colore
'action. Le choix d’'un registre, les interférencdsin réalisme toujours affleurant les bords du
pathétique et du tragique font basculer I'auteudésir d’objectivité vers la tentation du Livre.nAi,
plus gu’elle n'en est I'aboutissement, I'ceuvre &ilbel le fantasme scientifique de I'écrivain dams u
syncrétisme personnel. Si telle était la volontél'dateur de continuer d'écrire dans les rails de
I'objectivité, pour quoi faire une roman ? Pourquei pas poursuivre dans la voie d’'un journalisme
feuilletoniste ?

Dernier des philosophes des Lumiéres, porteur dagrard critique sur la démarche de ses
pairs, Condorcet a dénoncé le culte de la Raisommune nouvelle menace érigeant la science en
déesse moderne. Ce culte poussé a I'extréme vaitdentrainer un renversement en littérature, une
sorte de révolution copernicienne qui fera de lara® une caution a continuer d’écrire, et a publie
face & un imaginaire vu comme aporétique, stéaliewventer un nouvel espace digne de I'ambition
scientiste, tel est sans doute le but des mouventigiéraires émergeant au XIXéme siécle contre le
régne du tout imaginaire : réalisme et naturalidvi@me si l'illusion est admise en son sein, ené®in
par Maupassant dansPaéfacedePierre et Jeaf® les faits sont la. Dans la lignée des réveuenpli
leur imagination a un modele rationnel, donnant apparence de rigueur, on trouve « la fausse
lumiére des intuitions géométrique3256» Fausse Ilumiére justement : le XXeéme siécle,
douloureusement marqué par I'expérience réitérda dert en masse, de la dénégation de I'humain,
reviendra sur la célébration du progrés et deitona trouvant dans I'imaginaire un refuge salvateu
une ressource pour re-naitre au monde, tandis gutamge de la littérature qui se veut toujours
rationnelle bute sur le réel, faisant éclore damshaquet I'absurde dans toute la splendeur de son

254 Gautier, Théophileyoyage en Espagn&843 ;Espafia 1845.
255 Maupassan®ierre et Jean1888.
256 Bachelard, Gastoha Poétique de I'espag®aris, P.U.F., Quadrige, p.192.
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aporie, et de ses courts-circuits communicationmedgjistralement illustrée par Beckett ou lonesco.

Authentique n’est pas fictif ?

A trop vouloir atteindre vérité et authenticitd @nit par retourner au point de départ : la
fiction, ou une autre forme de déformation du réelec cette opposition de I'authentique au fictif,
nous retombons sur une dualité enfermante. Maisstiege que I'authentique ? Sans doute un concept
fallacieux en littérature pour ce qu'il recondais lvaleurs de sincérité et d’honnéteté, irrévocabid,
du cété du soupcon.

La surenchére du cru a un effet térébrant. C’stillusion de sincérité qui semble donnée par
'assomption du risque, tel que le définit Michaditis avec la métaphore de la corne de taureae fil
dansDe la littérature comme une tauromachie On aboutit aujourd’hui a unmythologie du réel
hypostasié comme fétichisé. C’est ainsi qu’apparait au plua description de la passion, comme en
ekphrasis dans le court récit d’Annie Ernaux justementtiné Passion simpl?é_’s, rédigé a partir de
son journal intime. Cet écrit moderne est propiteantification du lecteur, tandis que dans uaitré
romantique telPremier amourde Tourgueniev, les méandres du sentiment amouetules
coincidences de lintrigue nuisent a ce type deti@a lectoriale. Le lecteur se réjouit plutdt de
reconnaitre detopoi romantiques qui naviguent d’ceuvre en ceuvre : dimgiida se réincarnera en
Scarlett O’hara, reine cruelle au milieu de sesrttgans éconduits et malgré tout fidéles. Mais le
romantisme revendique de lui-méme sa part d’idédis. D’'une maniére générale, par I'exacerbation
de l'authenticité, le texte redevient fictif d’'uneuvelle fagon, par I'hyperbole du réel, par unétée
qui fustige la périphrase ou I'euphémisme. Quareateur, il n'est plus soumis au jeu intellectdes
références intertextuelles, mais impliqué émotidieneent de maniére directe.

Quid de l'autofiction ?

Le versant expérimental de la littérature a ddiméa de multiples créations hybrides, telles
que La Regle du jede Chloé Delaume qui superpose discours critiqudiseours de I'imaginaire,
entre essai sur l'autofiction et pratique de I'digtmn. Depuis DoubrovskP®, I'autofiction est un
genre qui assume les contradictions. Mais justemergenre qui a du mal a se définir, & marquer
nettement sa spécificité par rapport au roman. viaown lieu, une forme a l'autofiction est une
problématique générique. La réflexion sur la trémggicité a donné naissance a d’autres formes
mixtes telles lgournal extime défini par Michel Tournier en préface de I'ceugteil a ainsi titré&°°
ou lejournal du dehorgjue pratique Annie Ernaux également sous ce &trgu’elle réitére a travers

257 Leiris, Michel,De la littérature comme une tauromachiréface dé’age d’homme

258 Ernaux, AnniePassion simpleParis, Gallimard, 1991, rédigé a partir du jolingtulé Se perdrequ’elle
publie ensuite (Gallimard, 2001).

259 Doubrovski, SergeFils, Paris, 1977 : c’est dans cette ceuvre qu'il erepgbaiur la premiére fois le terme
d’autofiction contre I'autobiographie.

260 Tournier, Michel Journal extimeParis, Gallimard, 2002.
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La Vie extérieur®’. De I'art de solliciter les frontiéres, élargiimtterstice et se créer une voie propre,
propice a faire entendre sa voix, dans un toussatiiable de la forme au fond.

Hyperréel, surréel, sous-réel

A trop vouloir ancrer ostensiblement la littératutans le réel, on obtient des mises en abyme
vertigineuses. Pour prendre une référence pictuoalgeut se représenterDeuble autoportraitde
Hucleux®? et évoquer ainsi le concept d’hyperréel. Cettéonisi la fois emboitante et scalaire - il
existerait des degrés de réel - semble exclur@agimaire. A moins qu’elle ne convoque ses resssurce
pour mieux envisager par I'hypothese et la profaindies strates du réel. L'imaginaire devient alers
guide pour un voyage a travers ces strates. Il peuset de franchir les espaces.

Cette faculté est d’autant plus probante desdoes|'on s’attache au surréel. Le mot en lui-
méme, de maniéere frappante, ne s’émancipe paseluilré&’appuie dessus au contraire, afin de
rejoindre une hauteur dans le ciel du sublime. @it I8 succés rencontré par ce voyage dans
imaginaire des réves et de linconscient propgsdr les écrivains surréalistes, fascination
concomitante du développement de la psychanalyséerdent 'exemple du surréalisme présente ici
I'intérét de montrer comme deux versants d’'une @ersoisant réel et imaginaire : la psychanalyse,
du cété d’'une épistémologie de I'imaginaire ; ler&alisme comme investigation fictionnelle de celui
ci. Mais alors que la psychanalyse part de I'image pour tenter d’en proposer une rationalisation
par un discours scientifique, le surréalisme past dévélations de la psychanalyse pour faire
I'apologie de I'imaginaire et exploiter toutes gessources y compris celles jusque-la occultées. Le
réalisateur David Cronenberg, fasciné par I'apjmaritie cette science qui peine encore aujourd’hui
auprés d’'une certaine frange de la population faise reconnaitre en tant que telle, a récemment
proposé un film a ce sujetk dangerous Methd8® dans lequel il restitue le climat anxiogéne, mplei
de soupgon, l'auréole sulfureuse qui a nimbé pongtemps les contours de la psychanalyse. A cet
égard, la scéne inaugurale d’hystérie manifestanafaise latent dont le spectateur ne pourra se
départir ensuite, en suivant le parcours du pegmriéminin : patiente devenue doctoresse, elle
conserve un potentiel érotique troublant, la s@emeelle acquiert ne la déparant pas de I'imagénai
du désir perverti quelle incarne. On pourrait alarhoisir ce personnage comme symbole de
I'ambiguité et de I'attraction que suscite la pléaglans les profondeurs du réel, a la rencontre de
'imaginaire.

Quant au sous-réel, beaucoup moins spectacullagemble un refuge pour une littérature de
l'intime. C’est un concept qui ne fait pas I'obftine revendication théorique. Nous I'employons ici
pour évoquer 'objectif de représentation d’un&fiature minimaliste, orientée vers une profondeur

261 Ernaux, Annie,JJournal du dehorsParis, Gallimard, 1993L;a vie extérieurgParis, Gallimard, 2000.

262 Hucleux, Jean OlivieAutoportrait n°4ou Double autoportrait1992-1993 : 197 x 149 cm, mine de plomb
sur papier, d’'aprés une photographie de Jeannestbucl
263 CronenbergDavid, A Dangerous Metho@011.
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humaine aux connotations graves. C’est Dostoieuskpropose, avec sgsarnets du sous-<Bf une
descente eschatologique dans les profondeurstde & sous-réel présenté comme authentique - cas
de l'autobiographie - se heurte a la critique drcisaisme. Mais cet obstacle peut étre dépasséi Ain
dans un registre poétique, Emmanuel Hocquard, esiMe&ditations photographiques sur l'idée
simple de nudif®® nous invite & considérer métaphoriquement leamnge I'origine, I'essence, aux
confins du rien, d’ou I'émotion de sa fugacité sba évanescence, de sa révélation infime et infinie
méme temps, en expansion sur la page presque blanch

Pour une poétique de I'immanence
En quoi I'immanence apparaitrait-elle plus ratielle que la transcendance ?

Peut-étre parce qu’elle propose un accés au supkmia voie élémentaire : ainsi les cing senseantr
en communication avec les cing éléments de maaiéage surgir une poésie de la matiere. On peut
penser ici a I'éloge baudelairien d’'une sensuditda chevelure ouvrant sur le voyage imaginaire :

Tes cheveux contiennent tout un réve, plein deuved et de métures; ils contiennent de grandes
mers dont les moussons me portent vers de charrobmists, ou I'espace est plus bleu et plus
profond, ou I'atmosphére est parfumée par lessirpiar les feuilles et par la peau humaine. (...)

Dans l'ardent foyer de ta chevelure, je respirddiar du tabac mélé a I'opium et au sucre ; dans la
nuit de ta chevelure, je vois resplendir I'infiné dazur tropical ; sur les rivages duvetés de ta

chevelure je m'enivre des odeurs combinées du gowdiu musc et de 'huile de cotd

Dans un tout autre domaine, celui du roman mogemérouve encore ce lien entre éléments et
sens, pour une poésie cosmique. Camus, par laisitaple son style, semble étre un écrivain qui
proscrit 'emphase, I'envolée lyrique. Cependaat €’'est d’autant plus marquant - dans ses romans,
au détour de certaines pages, surgissent commeadentheses lyriques. Il en est ainsi quand le
proces de Meursault s’achéve dafstranger, sur un éventail d’'impressions ressenties en deeug

En sortant du palais de justice pour monter dansilare, j'ai reconnu un court instant I'odeur et
la couleur du soir d’été. Dans I'obscurité de mia@r roulante, j'ai retrouvé un a un, comme du
fond de ma fatigue, tous les bruits familiers d’'wilée que j'aimais (...) I'air déja détendu, les

derniers oiseaux dans le square, la plainte desvags dans les hauts tournants de la ville et cette

. . 267
rumeur du ciel avant que la nuit ne bascule spoté

264 Dostoievski, FédoCarnets du sous-sol1864.

265 Hocquard, Emmnaueléditations photographiques sur I'idée simple ddit&) Paris, P.O.L., 2009.
266 Baudelaire, Charle®etits poémes en prgseUn hémisphére dans une chevelure », 1862.

267 Camus) 'Etranger, [1942], Paris, Gallimard, Folio, 1988, p.148-149.
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ou encore lors de la baignade nocturne loin de d¢adne, scéne muette d’intense poésie et de
communion des sens, ddre Peste

[La mer] sifflait doucement au pied des grands blde la jetée et, comme ils les gravissaient, elle
leur apparut, épaisse comme du velours, souplisset tomme une béte. lIs s’installérent sur les
rochers tournés vers le large. Les eaux se gonfleteredescendaient lentement. Cette respiration
calme de la mer faisait naitre et disparaitre d#iets huileux a la surface des eaux. Devant eux, |

nuit était sans limites. (...) il savait que larmee soir-la, était tiede, de la tiédeur des mers
d’automne qui reprennent a la terre la chaleur egasiaée pendant de longs mois. (...) Rieux se

mit sur le dos et se tint immobile, face au cieversé, plein de lune et d'étoile®d

Imaginaire contre réel ?

Il semble désormais plus judicieux de considérer jmaginaire vient finalement se lover
tout contre le réel, non pas en relation d’oppositnais de proximité. Il s’envisage alors en terme
d’écart, toujours sur le mode de la variante, dipde similitudes et dissemblances. Les images,
figures d’analogie ou de substitution, deviennestdutils avec lesquels I'écrivain pétrit le réelp
en restituer la saveur. Quant au brouillon, préeteesn mouvement, il est I'espace ou se négocie la
place des perceptions sensorielles, parmi les ceampes affectives et mythologiques. Dans cette
perspective, I'imaginaire s’apparente au tissufgitila texture, la densité et la couleur du récit.

Magali Mouret

Agrégée de lettres modernes, docteur en languedism

268 Camusl a Peste[1947], Paris, Gallimard, Folio, 1989, p.231.
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Les éléments psychanalytiques dans I’ceuvre de Gaston Bachelard :
particularité et fécondité

Liubov llieva, Stanimir lliev

Toute I'ceuvre de G. Bachelard contient des éléments psychanalytiques. En étudiant
ses ouvrages, on en rencontre dans ses travaux sur |'épistémologie ainsi que dans ses
travaux sur I'imagination. Méme les titres de ses livres : La Psychanalyse du Feu, publiée en
1938 et La Formation de [|'Esprit Scientifique, publiée en 1938, avec pour sous-titre
“Contribution a une psychanalyse de la connaissance objective”, indiquent |'orientation
psychanalytique de ses études.

Dans d’autres ouvrages, comme par exemple La poétique de la réverie, Bachelard a
aussi recours aux méthodes psychanalytiques. Dans ce livre il écrit par exemple : “Nous
emprunterons alors la plupart de nos arguments a la Psychologie des profondeurs en
parlant de la psychanalyse de Jung ; dans “La Philosophie du Non”, il souligne sa volonté
d'appliquer la psychanalyse a la connaissance objective.

Toutefois il est trés difficile de donner une image complete de la place de la
psychanalyse dans son oeuvre. Bachelard utilise la psychanalyse, mais en méme temps il
critique les profondeurs, I'espace phénoménologique de |'application de la psychanalyse,
ainsi que la terminologie de la psychanalyse.

On peut voir que Bachelard croise « sa » psychanalyse avec des éléments de la
phénoménologie et des assertions de caractere épistémologique. De plus, le fait d’utiliser
cette psychanalyse dans le contexte de sa philosophie rationaliste, ajoute a la difficulté de
compréhension du véritable sens et du role qu’il lui attribue dans sa pensée.

Et cela rend l'interprétation de sa psychanalyse plus compliquée encore. En outre,
Bachelard n’a jamais accepté l'interprétation des notions de profondeurs et de complexes,
gu’avaient proposée Freud ou Jung. Dans La Psychanalyse du Feu il donne une définition de
la notion de « complexe de la science », différente de celle de la psychanalyse classique ; il
souligne que la zone de sublimation des complexes de la science est bien différente de la
zone de sublimation telle que la psychanalyse classique la comprend. Selon Bachelard, il
s’agit d’ “une zone moins profonde que celle ou se déroulent les instincts primitifs, et c'est
parce que cette zone est intermédiaire qu'elle a une action déterminante pour la pensée
claire, pour la pensée scientifique”270. Pour Bachelard, un nombre de complexes de I'esprit
scientifique peuvent se révéler au cours de la psychanalyse d’un niveau psychique plus
superficiel et plus “intellectualisé”. Afin de caractériser ce niveau, Pierre Quillet®*"* utilise la
notion “d'itinéraire intellectuel”.

2696, Bachelardl.a Poétique de la réverjéaris, Presses Universitaires de France, 197%,.p.
2104, Bachelardl.a psychanalyse du few Saint-Amand, Collection folio / essais, 198626.
2lp, Quillet,Bachelard Paris, 1967, p. 85.
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Dans ses derniers ouvrages, consacrés a la poétique, Bachelard critique I'approche de
la psychanalyse classique. On peut trouver dans La poétique de la réverie ce qui suit : “Si l'on
écoutait le psychanalyste, on en viendrait a définir la poésie comme un majestueux Lapsus
de la Parole”?"?

Les complexes, d'apres la définition de Bachelard, ne condensent pas [|'énergie
négative, ils sont chargées d’énergie positive, et dans ce sens sont proches du concept de
complexe de Jung. Malgré les critiques qu’il peut lui faire, Bachelard se réfere a Jung. Par
exemple il écrit dans La Psychanalyse du Feu qu’il va “réunir et compléter les observations
de C. G. Jung"273.

De méme, l'utilisation par Bachelard de l'idée d’archetypique nous permet d'étudier sa
psychanalyse dans la lignée de celle de Jung. Mais il faut souligner que Jung n'étudiait pas
I'inconscient et l'archetypal dans la science en la considérant comme un organisme
psychique. Pour définir son étude de la science, Bachelard utilise les termes de
“psychanalyse de la connaissance objective"274 et se différencie ainsi de la terminologie des
autre écoles psychanalytiques.

Dans leurs études sur la poétique, I'art, I'alchimie ou la pensée préhistorique, les
approches de Bachelard et de Jung différent beaucoup. De ce fait, leurs études n’aboutissent
pas aux mémes résultats.

Contrairement a Jung, au commencement de son analyse, Bachelard définit la
phénoménologie propre a l'objet qu'il va étudier par les méthodes de la psychanalyse. Et il a
ensuite de nouveau recours a la psychanalyse pour étudier l'itinéraire psychique de cette
phénoménologie (ce que nous ne trouvons pas chez Jung). Cette différence d’approche
aboutit pour Bachelard a une zone de sublimation différente de celle de Jung.

“Si I'on suit l'inspiration de I'exemple explicatif de Jung jusqu’a la prise totale de la
réalité psychologique, on rencontre une coopération de la psychanalyse et de la
phénoménologie. En fait, il faut comprendre phénoménologiquement I'image pour lui
donner une efficacité psychanalytique"275, écrit Bachelard.

Il pense que la psychanalyse d'image doit étre appliquée dans son propre domaine
phénoménologique, parce que les autres approches psychanalytiques font sortir du cadre
d’étude. Tout cela montre bien que la psychanalyse de Bachelard differe de la psychanalyse
classique et de I'approche analytique de Jung. La psychanalyse de Bachelard est spécifique.
Son approche psychanalytique n'est pas déterminée d'une maniére systématique, c’est ce
qui rend son utilisation tres difficile. Dans cette étude nous essayerons d'esquisser quelques
particularités typiques de I'approche de Bachelard. Celle-ci, liée a la phénoménologie, garde
toute sa pertinence.

Aujourd'hui la psychologie possede le matériel expérimental de base concernant le
champ tres vaste de I'inconscient, ce n’était pas le cas du temps de Bachelard. Pourtant si
des spheres tres larges de l'activité psychique étaient devenues l'objet des études

217, Bachelardl.a Poétique de la réveri@. 17.

2136, Bachelardl.a psychanalyse du fep. 43.

2746, BachelardlLa Philosophie du Naqre€ édition, Paris, Presses Universitaires de Frat@g3, p. 24.
2156, Bachelardl.a Poétique de I'espacParis, Presses Universitaires de France, 1938.p.
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psychanalytiques, l'interprétation des résultats restait majoritairement dans le cadre de la
psychanalyse classique. Et si celle-ci, surtout au travers de Jung, s’était intéressée a des
domaines tels que la préhistoire de la civilisation, le symbolisme religieux, I'empirisme
primitif etc., I'activité scientifique quant a elle, n’avait pas été prise en compte. Il fallait
combler ce manque.

Bachelard nous le propose avec une autre approche, qui, a notre avis, peut servir de
base pour une investigation plus générale de l'inconscient. Elle déterminera la direction a
prendre pour une étude allant du phénoménologique au psychanalytique.

L'entrelacement de la psychanalyse avec la phénoménologie nous permet d'élargir la
méthode de la psychanalyse. Alors qu’on serait tenté de penser que celle-ci est avant tout
I'examen des réves, des états d’hypnose ou de méditation, Bachelard nous indique un autre
chemin. Il propose d'utiliser la psychanalyse pour étudier une notion ou une théorie
scientifique, des structures de la science et cela sans analyser I'activité psychique du savant.
Il propose une approche ol les créations de théoréemes ou d’images sont examinées par
I’'analyse des composants intermédiaires du processus de création. Une méthode sembable a
été utilisée par Jung pour analyser les manifestations de l'inconscient collectif dans la
religion, la mythologie ou I'art. Pour Jung, nous ne pouvons reconnaitre l|'existence de
guelque chose dans notre ame, que s’il y a des contenus dont nous pouvons nous rendre
compte. Selon lui nous pouvons parler de l'inconscient uniguement si nous pouvons nous
assurer de I'existence de tels contenus.

Dans l'approche de Bachelard, il ne faut chercher ni les réves des savants, ni les
complexes des écrivains, aux fins de I'examen psychanalytique. Pour lui, une notion
scientifique, une image poétique, un symbole alchimique, liés a I’Animus ou a I'’Anima,
peuvent étre objet de la psychanalyse. Bachelard a recours a sa psychanalyse pour étudier
les états actifs de la connaissance. Comme il I’explique : la connaissance augmentante [n’est
pas] pas une connaissance descendante, aboutissant aux choses, existant depuis un temps
immémorial, mais la connaissance montante [est] la connaissance créative. Pour lui,
I'exemple d’une telle connaissance est la réverie créatrice.

L'entrelacement de la psychanalyse avec la phénoménologie permet a Bachelard
d'indiquer les possibilités d'étude d'un domaine tres intéressant, celui de |'action réciproque
du physique et du psychigue. Ceci, dans son analyse, a un impact sur le caractere des
complexes, |'archetypal, le schéma de la connaissance, la naissance des images, la liaison
notion-image. Nous pensons que ces questions sont toujours d'une grande actualité.

Au cours de son analyse de la poétique, Bachelard invite tres souvent a procéder pour
commencer par I'examen phénoménologique. Il est tres difficile de trouver des invitations
similaires concernant la science. Dans La Philosophie du Non Bachelard explique comment
les études scientifiques recoivent leur phénomeénologie. Selon Bachelard, “la pensée
scientifique contemporaine commence donc par une époché, par une mise entre
parenthéses de la réalité”?’® Il écrit: “Et comme pour achever la distinction du nouméne et
du phénomeéne, voici que s'accumulent dans le noumene des lois qui sont contradictoires le
plus souvent aux lois décelées par la phénoménologie premiere. En forcant la note pour faire

saillir le paradoxe, nous pourrons dire : le nouméne explique le phénomeéne en le

2786, Bachelardl.a Philosophie du Narp. 34.
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contredisant (souligné par Bachelard)"277.

La corrélation entre phénomeéne et noumene a été déja développée par Bachelard
dans Le Nouvel Esprit Scientifigue. Analysant les changements qui traversent la pensée
scientifique, Bachelard écrit: “de la pensée non-newtonienne a la pensée newtonienne, il n'y
a pas non plus contradiction, il y a seulement contraction. C'est cette contraction qui nous
permet de trouver le phénomeéne restreint a l'intérieur du noumene qui I'enveloppe, le cas
particulier dans le cas général, sans que jamais le particulier puisse évoquer le général”278.

Les particularités de la psychanalyse de la science sont liées aux traits spécifiques de la
réalité scientifique, aux processus de sublimation dans la science, et a I'espace psychique
gu’elle détermine. C'est pourquoi a notre avis il faut prendre en compte la présentation de
toutes ces notions dans les travaux de Bachelard sur « Le Nouveau Rationalisme ».

Bachelard entrevoit I'accomplissement de son épistémologie dans I'élimination des
limites de deux approches : rationaliste (“de I'esprit pur”) et empirique (“de I'expérience
pure”). Son épistémologie “doit prendre sa place entre le réalisme et le rationalisme”?’®. Elle
est I'épistémologie “de deuxieme approximation"280 ou le réel se manifeste par le
relationnel, et le réalisme est un “réalisme fait de raison réalisée”?®L Il s’ensuit qgue “le réel
scientifique est fait d’'une contexture nouménale”?%% A I'égard de la connaissance commune
cette réalité est une réalité de la deuxieéme approximation.

Dans |'épistémologie de Bachelard I'approche substantielle est remplacée par
I'approche opérationnelle, ou le plan opérationnel s'oppose au plan substantiel. Selon
Bachelard, dans la nouvelle science la pensée scientifique constitue “ainsi les totalités qui
prendront une unité par des fonctions décisives”?®®  Ceci détermine la fonctionnalité des
concepts scientifigues de la science nouvelle et I'épistémologie correspondante a cette
science. La réalité scientifique s’y manifeste par les intégrités opérationnelles. Comme I'écrit
Bachelard: “si I'on tient une fonctionnalité, on tient une réalité”?%4 C'est pourquoi la réalité
scientifique “n’est pas rejetée dans le domaine de la chose en soi inconnaissable”?%®.

La réalité scientifique se développe par des “impulsions rationnelles, immanentes a la
réalité”286, gui sont en corrélation avec la réalité des faits, entrainant la sublimation dans la
science en méme temps que les probléemes de structure et d’évolution de I'esprit
scientifique. Dans I'épistémologie fonctionnelle, la catégorie de I'esprit scientifique acquiert
une nouvelle signification. La, I'esprit scientifique ne peut pas se manifester comme chez

Hegel (Das Selbst) par le développement de soi.

On ne peut pas le comprendre pour lui-méme, substantiellement, ou isolément de la

277 |bid., p. 62.

218, Bachelardl.e nouvel esprit scientifiqgu®aris, Presses Universitaires de France, 19&8.p.
279 bid., p. 35.

280, Bachelardl.a Philosophie du Narp. 72.

28lg, Bachelardl.e nouvel.., p. 5.

282 hid., p. 5.

283 |bid., p. 14.

284, Bachelardl.a Philosophie du Narp. 75.

285, Bachelardl.e nouvel.., p. 5.

288 |hid., p. 13.
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réalité scientifique. “Toute nouvelle connaissance scientifique est en méme temps une
transformation de I'esprit”287, écrit Bachelard dans La vocation scientifique et I'dme

humaine.

Ainsi, en étudiant I'esprit scientifique, on peut analyser la science comme une unité.
De méme on peut procéder a I'étude de la réalité scientifique. C'est pourquoi il est possible
de regarder la psychanalyse de I'esprit scientifigue comme “une méthodologie

consciente”?®® Selon Bachelard, dans une telle approche épistémologique on doit étudier

“des faits comme les idées en les posant dans le systéeme de connaissance”?®° Et bien gue ce
soit les individus concrets qui créent la science, celle-ci a un caractére sur-individuel. Ce qui
caractérise l'esprit scientifique qui résulte des actes psychiques concrets, c’est aussi sa
dimension sur-individuelle, sur-personnelle. C'est pourquoi I'analyse de |'esprit scientifique

ne mene pas au psychologisme au sens restreint de ce mot.

L'esprit scientifigue comme sublimation psychique est lié a la phénoménologie de la
réalité de la deuxiéme approximation, et comme tel, il peut étre I'objet d'examen
psychanalytique. La révélation d'une base inconsciente de la science permet au savant de
commencer de nouvelles études en pleine indépendance de I'esprit.

Bachelard formule ce qui est a accomplir comme suit : “trouver l'action des valeurs
#290

inconscientes a la base méme de la connaissance empirique et scientifique”<™".

Tres souvent la cause de l'inertie de la pensée scientifique se cache dans l'inconscient.
Les valeurs inconscientes qui empéchent le développement de la science sont appelées par
Bachelard : obstacles épistémologiques. Une grande partie de son épistémologie est
consacrée a leur analyse. Bachelard déclare que I'élimination de tels obstacles est un des
roles de la science. Les exemples analysés par Bachelard ne présentent aujourd’hui aucune
difficulté de compréhension ; une psychanalyse de la science n’est pas nécessaire pour les
comprendre. Or le but de la psychanalyse de l'esprit scientifique est la révélation des
obstacles épistémologiques afin de guérir la science de l'inertie et permettre les conditions
d’un renouvellement inépuisable. Pour cela il faut pénétrer au fond des problemes de la
création scientifique, au fond des regles de l'existence et du développement de cet
organisme complexe que représente la science. Et pour ce faire la volonté des savants est
tout autant nécessaire que la base méthodologique.

Bachelard propose comme méthodes concretes pour surmonter les obstacles
épistémologiques, la philosophie du non, la philosophie des trois “re”: re-commencer, re-
nouveler, ré-organiser.

D’autres écoles philosophiques ont ressenti, pour analyser la science, ce besoin d'un
concept comme celui de I'esprit scientifique et I'ont repris. Tres proche de celui-ci est par
exemple le concept de Popper du “troisitme monde”?*%, le monde du contenu objectif de la

287 . Bachelard l.a vocation scientifique et 'ame humaidans L’homme devant la science. Texte des
conférence et des entretiens organisés par Peasdnternationales de Genéve, Neuchatel, Editiens d
la Baconniéere, 1952, p.20.

2883, Bachelardl.e nouvel.., p. 136.

2896, Bachelardl.e matérialismeationnel Paris, Presses Universitaires de France, 1933,.p.

290, Bachelardl.a psychanalyse du fep. 23.

291 oir K. Popper, Objective Knowledge. An Evolutamg Approach. Oxford, Clarendon Press, 1979.
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pensée, celui des idées scientifiques, des images, qui s'opposent aux états physiques et aux
états mentaux.

Selon Popper, les jugements critiques ainsi que I'état de débats, sont des éléments tres
importants du “troisieme monde” . Popper affirme la nécessité de la tension créatrice
permanente pour ouvrir “le troisieme monde”. Les méthodes du criticisme rationnel sont
déterminantes pour analyser les éléments principaux de la science.

Son principe de falsification n'est qu’'un mode de provocation permettant la
vérification psychique de la science. Sa tension créatrice ressemble en bien des points au
tonus rationnel de Bachelard. Ici nous nous contenterons seulement de constater que dans
les épistémologies modernes, il y a d'autres notions qui sont tres proches de celle de I'esprit
scientifique de Bachelard.

Les cadres de cet exposé ne nous permettent pas de les analyser toutes, mais il est
clair, qu'on ne peut négliger cette notion d“esprit scientifique”. Au contraire, il nous faut
I’examiner d'une maniere plus générale.

De la méme maniére que les particularités de la science et son espace psychique
propre conditionnent les possibilités de sa psychanalyse, les particularités du plan psychique
de la poétique, sa phénoménologie, ainsi que le processus de sublimation lié a la création
d’images, déterminent aussi les possibilités de sa psychanalyse. Le plan poétique est une
partie du monde psychique.

Mais tandis qu’en analysant la science, Bachelard unit les impulsions rationnelles
autour de l'esprit scientifique, dans la poétique les impulsions créatrices appartiennent a
une ame, a 'ANIMA.

“La poésie nous apporte des documents pour une phénoménologie de I’déme (souligné
par Barchelard)"zgz, dit le philosophe. En citant Pierre-Jean Jouve il parle “d’'une ame
inaugurant” la poésie, qui est pour lui une “puissance premiére”293. Dans La poétique de la
réverie il oppose les traits de '’Ame (Anima) a ceux de I'esprit (Animus). La dichotomie
intellect/mémoire — imagination/concept — image/temporalité-hors-temporalité vient chez
Bachelard de I'opposition Animus/Anima. Ici on peut voir l'influence de Jung, plus
précisément de sa conception de la dualité de I'Anima et de I'Animus dans la personnalité

humaine.

La science chez Bachelard est une zone de |'esprit, en la soumettant a la psychanalyse,
nous révélons les actions et les traits de I'Animus. L'esprit scientifigue se manifeste par
I'action rationnelle. L’Animus scientifique possede la qualité du dynamisme, mais il possede
aussi l'inertie que Bachelard considére comme un obstacle épistémologique. Un autre
obstacle épistémologique du nouvel esprit scientifique est selon lui I'idée d'archetypique
dans la science. Il constate que “les images ne préparent pas des idées. Souvent les idées

doivent lutter contre les images premiéres”?%,

Dans sa théorie de la poétique Bachelard porte son attention sur les complexes qui se

2923, Bachelardl.a Poétique de la réverjg. 13.
293, Bachelardl.a Poétique de I'espagcp. 6.
294, Bachelardl.e matérialismeationnel p. 56.
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dissimulent dans les oeuvres poétiques. Dans La Psychanalyse du Feu il écrit: “Quand on a
reconnu un complexe psychologique il semble, qu’on comprenne mieux, plus
synthétiguement, certaines oeuvres poétiques. En fait, une oeuvre poétique ne peut guere
recevoir son unité que d’un complexe. Si le complexe manque, I'ceuvre sevrée de ses
racines, ne communique plus avec I'inconscient”?%,

Ici nous pouvons observer que les complexes, dans la conception de Bachelard, sont
tres proches de ceux de Jung. Plus tard Bachelard écrira que pour I'analyse de I'ame (anima)
il faut étudier I'archetypique, la manifestation des forces primaires des profondeurs. Il dit
aussi que pour examiner la poétique il faut pénétrer beaucoup plus au fond de I'dme, ne pas
limiter I'analyse par les complexes. Ainsi le centre de I'analyse de la poétique pour Bachelard
devient I'image. Il écrit : “L'image poétique nouvelle - une simple image ! - devient ainsi, bien
simplement, une origine de conscience. Dans les heures de grandes trouvailles, une image
poétique peut étre le germe d’'un monde, le germe d’un univers imaginé devant la réverie
d’un poéte”Z%.

Pour Bachelard il faut analyser I'archetypique, apres que la phénoménologie de lI'image
poétique a été déterminée, puisque des archétypes déterminent les condensations, des
totalités sur le poétique. “Une analyse par les archétypes pris comme source des images
poétiques bénéficie d’'une grande homogénéité ; car les archétypes unissent souvent leur
puissance"297, dit encore Bachelard. Dans le préface de La Poétique de I'espace on peut lire :
“L’atomisme du langage conceptuel réclame des raisons de fixation, des forces de

centralisation”?%®,

Chez Jung I'analyse de la poésie concerne la révélation des schémas archétypaux, qui a
leur tour sont rattachés aux réves et aux symboles religieungg. Une telle approche limite les
cadres de la perception de I'art, de sa variété comme processus créatif. On peut caractériser
une telle approche comme passive. Si on considere que toutes les images ont pour base
guelques pré-images existant depuis un temps immémorial, on limite les possibilités d’étude
du fondement méme de la création, qui est sans doute beaucoup plus riche. Dans une telle
approche le cercle des associations est limité par les contenus des archétypes et la passivité
du sujet. Bachelard oppose son approche de |'étude de I'archetypal dans I'image a celle de
Jung, c'est pourquoi il faut distinguer sur le plan méthodologique méme sa conception de
I'archétype de celle de Jung. En effet nous pouvons constater qu'il y une liaison entre
I'archetypal de I'image poétique et lI'archetypal des systemes religieux. Toutefois nous ne
devons pas ignorer également que la sphere propre de I'archetypal d'une image poétique,
est directement et uniquement liée avec les manifestations de sa phénoménologie. C'est le
domaine ol se manifestent les valeurs artistiques de I'oeuvre poétique et c’est ce que
souligne la psychanalyse de la poétique de Bachelard. Nous pensons que les particularités de
cette psychanalyse doivent étre mises a la base d'une nouvelle conception épistémologique
de I'essence de I'archétype.

298¢, Bachelardl.a psychanalyse du fep. 38.
296, Bachelardl.a Poétique de la réverjp. 1.
297 |bid., p. 108.

298, Bachelardl.a Poétique de I'espacp. 11.

299 oir C. G Jung, Uber die Beziehungen der analyéisc Psychologie zum dichterischen Kunstwerk. //
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Chez Bachelard la phénoménologie de l'image se manifeste par la réverie, liée a
I'agrandissement de la conscience, I'augmentation de la lumiere, I'affermissement de la
cohérence psychique. “Tous les sens s’éveillent et s’harmonisent dans la réverie
poétique"soo. Bachelard déclare que “cette réverie est extrémement différente du réve par

cela méme qu’elle est toujours plus ou moins centrée sur un objet"301.

Cette orientation vers un objet concret et la participation de la connaissance, sont
deux particularités de l'approche bachelardienne, qui se distingue de I'approche de Jung et
de la méthode de la psychanalyse classique. La réverie déterminant la phénoménologie de
I'image se doit “de mettre en évidence toute la conscience a I'origine de la moindre variation
de I’image"goz. Ainsi la psychologie de l'imagination doit étre la théorie des variations

psychologiques.

En dirigeant la connaissance vers l|'objet concret, la réverie ouvre la route aux
variations, aux mouvements de I'espace poétique, auquel ils sont liés. De cette maniere la
réverie “cristallise” l'image poétique, ses fondements archetypaux s'éclairent. L'approche
bachelardienne de l'image poétique détermine la possibilité de la manifestation de
I'archétype (qui restait hors des études de la psychanalyse classique) par l'ouverture
phénoménologique a I'image. Comme écrit Bachelard lui-méme, “I'enfance qui est une eau,
qui est un feu, qui devient une lumiére détermine un grand foisonnement des archétypes
fondamentaux. Dans nos réveries vers |'enfance, tous les archétypes qui lient I’homme au
monde, qui donnent un accord poétique de 'lhomme et de l'univers, tous ces archétypes
sont, en quelque maniére, revivifiés”%3.

Dans I'approche de Bachelard nous rencontrons la réverie cosmique, se manifestant
« comme le résultat des actions des forces centripetes. Les images forment les totalités de la
réverie ». Mais selon lui encore : « une unité plus stable apparait quand un réveur réve de
matiere, quand en ses songes il va “au fond des choses”. Tout devient a la fois grand et
stable quand la réverie unit cosmos et substance »3% Ceci est illustré par le matérialisme
des quatre éléments, les quatre éléments de la cosmogonie intuitive, analysés en détail dans
les travaux de Bachelard. A notre avis nous pourrions parler a ce propos d'une théorie plus
générale de la naissance et de la stabilité de I'image. Nous avons en vue également la
formation d'une image au cours de la perception. Quand la connaissance active s'oriente
vers un objet concret, par I'ouverture des variations de l'image apparaissant dans cet état de
la connaissance, nous pouvons saisir “la cristallisation” de cet objet, sa stabilité comme les
états nécessaires pour le nommer. Cela s'accorde avec la définition de I'objet par ses
variations, par ses réalisations dans la pluralité des mondes virtuels, dans la logique
moderne de la perception (voir J. Hintikka305). Au cours des dix derniéres années on a
accumulé de nombreux résultats a la suite des études liées a la pénétration de I'inconscient
par des techniques récentes - comme l'utilisation du L.S.D., de différentes techniques
méditatives etc. La plupart de ces techniques-la sont définies comme relaxantes. Les

300, Bachelardl.a Poétique de la réverjg. 6.
301, Bachelardl.a psychanalyse du fep. 32.
302, Bachelardl.a Poétique de la réverjp. 3.
303 pid., p. 107.
304 1pid., p. 151.

305, Hintikka, On the Logic of Perception. In: Hkita J. Models for Modalities. Selected Essays. Damit,
D.Reidel, 1969, p. 112-147.
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résultats expérimentaux montrent que méme en état de relaxation, alors que la conscience
est dans un état d'activité minimum, capable de supporter notre orientation vers |'objet
concret, on peut constater la présence des particularités indiquées ci-dessus, révélées dans
les études de Bachelard. Cela montre que la zone d'application de la méthode de Bachelard
analysant I'archetypal a la base de la perception peut s’étendre. Les auteurs de telles études
sur l'inconscient se rendent compte que leurs recherches dépassent les approches
psychanalytiques de la psychanalyse classique et de celle de Jung. Mais a présent il n'existe
pas de fondement, de cadre théorique pour comprendre les résultats de ces examenes, il
manque une phénomeénologie de I'objet de leurs études. Le développement de |'axe de
recherche déterminé par Bachelard sur les manifestations de |'archetypal dans I'image peut
servir de tel cadre.

Exceptés les domaines psychiques qui sont liés uniquement a I'esprit scientifique ou a
I'ame poétique, Bachelard soumet a I'enquéte les domaines ou ils agissent ensemble. Les
idées s’y mélent aux images, les expériences aux contemplations, ce qu'on peut observer
surtout dans I'alchimie. Nous nous retrouvons ici dans un champ, étudié spécialement par
Jung et par son école. Ayant en vue le contenu de L'Esprit et de L'Ame dans les ouvrages de
Bachelard, examiné ci-dessus, nous pouvons noter que chez Jung I'analyse de I'alchimie se
développe dans les cadres d'examen de L'Anima. De cette facon la psychanalyse de
I'alchimie passe a I'enquéte de I'archetypal, qui est en rapport avec le symbolisme religieux.
Bachelard de son c6té, analyse le rapport psychanalytique de Il'alchimie avec l'esprit
scientifique , c'est a dire la zone de L'Animus. Dans La Poétique de la Réverie Bachelard
définit comme infructueuse I'expérience de ses travaux précédents - étudiés du point de vue
du Nouvel Esprit Scientifique - a savoir, I'alchimie des quatre éléments. En effet, comme cela
était exposé plus haut, “ la réalité du deuxieme degré” de la science ne peut pas étre liée
directement a l'archetypal, mais c’est I'archetypal qui se révele dans la psychanalyse de
I'alchimie. Ici nous sommes face a une question trés importante. La science moderne ne
s’épuise pas par la réalité du deuxieme degré. Les idées modernes (des dernieres décennies)
se sont éloignées des idées physicalistes. Des savants éminents comme Poincaré, L. de
Broglie, Paouli, J. Adamar affirment, analysant leur processus de création, que sur le plan
inconscient de la connaissance, ils operent par des images, chargées de contenus
émotionnels au lieu de notions précises. A leur avis une des taches de la science moderne
est de trouver un lien entre la perception sensuelle, d’'une part, et les idées et concepts
d’autre part. Ceci montre que I'esprit scientifique, générant la nouveauté métaphysique ne
rompt pas pleinement le rapport entre I'image et le concept. Ce rapport-ci détermine la
présence des manifestations archetypales dans la science. Mais dans la science, les
archétypes sont liés a la réalité scientifique d'une maniére indirecte, ce qui détermine la
particularité de leurs manifestations par rapport a la conception classique de l'archétype
chez Jung. En analysant la science, Paouli®%® remargue que nous concevons les archétypes ou
les images primaires non comme des invariables, mais comme des relatifs, dépendants du
degré de développement de la connaissance. L'archetypal de la science est différent de la
théorie de Jung. Il n'est pas en rapport direct avec les théories relatives modernes, mais il se
révele indirectement dans les activités de la sphere de I'ame : des images, des émotions.
Ceci ne concerne pas uniquement l'alchimie, n'est pas seulement en rapport avec des
conceptions anciennes comme le gnosticisme, le mandala, les symboles archétypaux de la
culture ancienne égyptienne ou babylonienne (leur rapport avec la science est d'un intérét

306y, Pauli, Teorie und Experiment, “Dialectica”, 1986, S. 141-142.
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exceptionnel, et qui n’est pratiguement pas étudié). Ceci ne concerne pas non plus
uniguement les exemples du symbolisme matériel présentés par Bachelard et la pensée
archaique, unissant |'expérience et la réverie.

L'influence du schématisme de la perception sensuelle sur les théories scientifiques, la
révélation des images principales avec lesquelles ces théories sont liées sont des illustrations
de problémes qui traversent la science moderne. Dans la psychanalyse de Jung les formes
archétypales sont réduites aux pré-formes. En ce qui concerne la science on peut étudier
I'archétype par la psychanalyse de I'esprit scientifique, dans le processus de développement
de la science et par ce développement et non pas comme un retour au passé. La théorie de
I'archétype d'un c6té permet de limiter le relativisme dans les structures de cognition, et de
I'autre, d'éclairer les relations et la liaison entre les éléments de la conception du monde,
trés morcelés a présent. Cet axe d'étude psychanalytique est tres proche de I'approche de
Bachelard, qui avait fixé les caractéristiques principales de ce domaine, mais il n'a pas
continué ses études dans cette direction-la. Certains travaux de Bachelard sur ce sujet
restent sans recevoir I'attention méritée. Ceci est d au fait que le lecteur, en rencontrant la
notion d’archétype se presse de I'associer a la théorie de Jung. La encore ce qui manque
c’est une base phénoménologique développée de cette approche, parfaitement différente
de celle de Jung.
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BACHELARD, PRECURSEUR DANS LE TRAITEMENT
AUTOMATIQUE DE L'INFORMATION

Henri Duthu

Le mot « informatique » a été prononcé pour la premiere fois en 1962 — date de la mort de Gaston

Bachelard —, par Philippe Dreyfus, alors directeur du Centre National de Calcul Electronique de Bull.

L'appellation a-t-elle été connue de I'épistémologue ? Rien n’est moins s(ir, mais cela nous importe

peu dans la mesure ol nous souhaitons montrer qu’il a appliqué la démarche elle-méme a toute son

ceuvre psychanalytique. Cette compatibilité nous avait échappé jusqu’au jour ol Michel Serres a

g . 307 .
spécifié dans son ceuvre (Temps des crises™ ') que « les choses de la Terre et de la vie, comme nous

codées, savent et peuvent recevoir de I'information, en émettre, la stocker, la traiter...De méme que

nous communiquons, entendons et parlons, écrivons et lisons, les choses inertes comme les vivants

émettent et regoivent de I'information, la conservent et la traitent.» Conséquence immédiate et

bénéfique pour I’Académicien : « Nous voici a égalité. Asymétrique et parasite, I'ancien systéme

sujet-objet n’a plus lieu ; tout sujet devient objet ; tout objet devient sujet.»

PREAMBULE

Ces mots « de la Terre et de la Vie » (de la bipdés réves nous les disent avec beaucoup
plus de poids que nos maitres dans leur enseigne@aston Bachelard, a leur propos, nous
affirme une chose essentielle :

Un étre réveur, heureux de réver, actif dan€sarie, tient une vérité de I'étre, un avenir

de I'étre humain ; cette admiration premiere est@née dans notre lointain passé ;

alors, suivant une des lois les plus constantda deverie, [par exemple a celle devant le
feu], le réveur vit dans un passé qui n'est plusjuement le sien, dans le passé des
premiers feux dans le monde.

A L . 308 . A
Nos réveries sur la « biogée », telles que décrites par Bachelard™ ", se déroulent selon le scénario

suivant :

307 Michel SerresTemps des crisegditions Le Pommier, février 2010, p.65)

3

08_ La psychanalyse du feu, Gallimard, folio/essais , déc.1988.
L’eau et les réves, José Corti janv.1989.

L’air et les songes, José Corti, février 1987.

La terre et les réveries de la volonté, José Corti ; juil.1988.
La terre et les réveries du repos, José Corti, déc.1971.
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LE FEU

Je suis tout feu
Je suis tout flamme
Je suis encore lampe

Ainsi que lumiere

L'EAU

Je suis le prétexte d’'images ni trés constantes ni trés solides
Je peux encore étre a la fois intensité et profondeur
Je suis I'élément nourricier

Je suis le seul élément qui puisse bercer

L’AIR

Je suis le mouvement vers le haut, vers le bas
L'imagination que j’engendre offre réves et représentations
Changement et mobilité sont attendus de mes phénomeénes

De moi se déduisent les fondements de la psychologie ascensionnelle

LA TERRE

Je suis l'illimité sous toutes ses formes
Ainsi que la dureté sous toutes ses intensités
Le rapport de la main avec mes matieres origine la vie travaillée

Enfin, je rassemble toutes les perspectives du caché.

Quatre opérateurs d’'images émanent de chacun des éléments. Pour le feu auquel cet article est
consacré, ce sont le feu, la flamme, la lampe et la lumiére.
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APPLICATION DE LA METHODE INFORMATIQUE AU « FEU »

EN TANT QUE REVEUR PASSIONNE JE SUIS TOUT FEU

OPERATION RECEVOIR

En tant que feu je recois toutes les valorisations contraires
En tant que feu la blche me recoit de la braise
En tant que feu ’homme recoit sa mobilité

En tant que feu 'homme recoit le sens immédiat de 'intensité vitale

En tant que feu je regois toutes les valorisations contraires

Si tout ce qui change lentement s'explique par la vie, tout ce qui change vite s'explique par le feu. Le
feu est I'ultra-vivant. Le feu est intime et il est universel. Il vit dans notre cceur. Il vit dans le ciel. Il
monte des profondeurs de la substance et s'offre comme un amour. Il redescend dans la matiere et
se cache, latent, contenu comme la haine et la vengeance. Parmi tous les phénomeénes, il est
vraiment le seul qui puisse recevoir aussi nettement les deux valorisations contraires : le bien et le
mal. Il brille au Paradis. Il brile a I'Enfer. Il est douceur et torture. Il est cuisine et apocalypse. Il est
plaisir pour I'enfant assis sagement auprés du foyer; il punit cependant de toute désobéissance
quand on veut jouer de trop prés avec ses flammes. C'est un dieu tutélaire et terrible, bon et
mauvais. Il peut se contredire: il est donc un des principes d'explication universelle.

Le feu couve dans une ame plus sGrement que sous la cendre. L'incendiaire est le plus dissimulé de
tous les criminels.

En tant que feu la biiche me regoit de la braise

Dans le Feu complet, Ducarla décrit la propagation du feu comme une progression géométrique
suivant des « séries calorifiques ». En dépit de cette mathématique mal venue, le principe premier de
la pensée « objective » de Ducarla est bien clair et la psychanalyse en est immédiate : mettons braise
contre blche et la flamme égaiera notre foyer.
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En tant que feu ’lhomme regoit sa mobilité

N'est-il pas vrai que le feu mourant rougeoie ? Pour qui a soufflé sur un feu paresseuy, il y a bien une
claire distinction entre le feu récalcitrant qui tombe au rouge et le jeune feu qui tend, comme le dit si
joliment un alchimiste, « vers la haute rougeur du pavot champétre ». Devant le feu qui meurt, le
souffleur se décourage; il ne se sent plus assez d'ardeur pour communiquer sa propre puissance. S'il
est réaliste comme Robinel, il réalise son découragement et son impuissance, il fait un fantdme de sa
propre fatigue. Ainsi la marque de I'hnomme mobile est mise dans les choses. Ce qui décline ou ce qui
monte en nous devient le signe d'une vie étouffée ou en éveil dans le réel.

En tant que feu ’lhomme regoit le sens immédiat de I'intensité vitale

Quand on va au fond d'un animisme, on trouve toujours un calorisme. Ce que je

reconnais de vivant, d'immédiatement vivant, c'est ce que je reconnais comme chaud. La chaleur est
la preuve par excellence de la richesse et de la permanence substantielles; elle seule donne un sens
immédiat a l'intensité vitale, a l'intensité d'étre.

A coté de l'intensité du feu intime, combien les autres intensités sensibles sont détendues, inertes,
statiques, sans destin ! Elles ne sont pas de réelles croissances. Elles ne tiennent pas leur promesse.
Elles ne s'activent pas dans une flamme et dans une lumiére qui symbolisent la transcendance.

Ainsi que Bachelard I'a montré en détail, comme une réplique de cette dialectique fondamentale du
sujet et de l'objet, « c'est en toutes ses propriétés que le feu intime se dialectise. C'est au point qu'il
suffit de s'enflammer pour se contredire ».

OPERATION ENVOYER

Le feu est donné comme devant étre respecté

En fait, le respect du feu est un respect enseigné; ce n'est pas un respect naturel. Le réflexe qui
nous fait retirer le doigt de la flamme d'une bougie ne joue pour ainsi dire aucun role
conscient dans notre connaissance. Le probleme de la connaissance personnelle du feu est le
probléeme de la désobéissance adroite (le complexe de Prométhée n’est pas loin).

On ne prend bien conscience du réconfort du feu que dans une longue contemplation.
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Mangquer a la réverie devant le feu, c'est perdre l'usage vraiment humain et premier du feu.
Sans doute le feu réchauffe et réconforte. Mais on ne prend bien conscience de ce réconfort que
dans une assez longue contemplation ; on ne recoit le bien-étre du feu que si I'on met les coudes
aux genoux et la téte dans les mains. Cette attitude vient de loin. L'enfant prés du feu la prend
naturellement. Elle n'est pas pour rien l'attitude du Penseur.

Il ne faut qu'un soir d'hiver, que le vent autour de la maison, qu'un feu clair, pour qu'une ame
douloureuse dise a la fois ses souvenirs et ses peines :

C'est a voix basse qu'on enchante
Sous la cendre d'hiver

Ce ceeur, pareil au feu couvert,
Qui se consume et chante.

(Toulet)

Le feu violent accumule une somme de contraires

Dés qu'un sentiment monte a la tonalité du feu, des qu'il s'expose, en sa violence, dans les
métaphysiques du feu, on peut étre sr qu'il va accumuler une somme de contraires.

Alors |'étre aimant veut étre pur et ardent, unique et universel, dramatique et fidele,
instantané et permanent. Avant I'énorme tentation, la Pasiphaé de Vielé-Griffin murmure :

Un souffle chaud m'empourpre, un grand frisson me glace

N

Impossible d'échapper a cette dialectique: avoir conscience de brller, c'est se refroidir ;
sentir une intensité, c'est la diminuer ; il faut étre intensité sans le savoir. Telle est la loi ameére
de I'homme agissant. Cette ambiguité est seule propre a rendre compte des hésitations
passionnelles. De sorte que finalement tous les complexes liés au feu sont des complexes
douloureux, des complexes a la fois névrosants et poétisants, des complexes renversables : on
peut trouver le paradis dans son mouvement ou dans son repos, dans la flamme ou dans la
cendre :

Dans la clairiere de tes yeux
Montre les ravages du feu ses ceuvres d'inspiré

Et le paradis de sa cendre.
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(Paul Eluard)

Prendre le feu ou se donner au feu, anéantir ou s'anéantir, suivre le complexe de Prométhée ou le
complexe d'Empédocle, tel est le virement psychologique qui convertit toutes les valeurs, qui
montre aussi la discorde des valeurs.

Le feu se voit valorisé

A bien des égards, sa valorisation atteint celle de I'or. En dehors de ses valeurs de germination
pour la mutation des métaux et de ses valeurs de guérison dans la pharmacopée pré-scientifique,
I'or n'a que sa valeur commerciale. Souvent méme l'alchimiste attribue une valeur a I'or parce
qu'il est le réceptacle du feu élémentaire: « La quintessence de I'or est tout feu ».
D'ailleurs, d'une maniere générale, le feu, véritable protée de la valorisation, passe des
valeurs principielles les plus métaphysiques aux utilités les plus manifestes. C'est vraiment le
principe actif fondamental qui résume toutes les actions de la nature. Un alchimiste du
XVIlleme siécle a écrit: « Le feu...est la nature qui ne fait rien en vain, qui ne saurait errer, et
sans qui rien ne se fait ».

Mais voici les changements substantiels: ce que leche le feu a un autre go(t dans la bouche des
hommes. Ce que le feu a illuminé en garde une couleur ineffacable. Ce que le feu a caressé, aimé,
adoré, a gagné des souvenirs et perdu l'innocence. En argot, flambé est synonyme de perdu. Par
le feu tout change. Quand on veut que tout change, on appelle le feu. Le premier phénoméne,
c'est non seulement le phénomene du feu contemplé, en heure oisive, dans sa vie et dans son
éclat, c'est le phénomene par le feu. Le phénomene par le feu est le plus sensible de tous; c'est
celui qu'il faut le mieux surveiller ; il faut I'activer ou le ralentir; il faut saisir le point du feu qui
marque une substance comme l’instant d'amour qui marque une existence.

OPERATIONS STOCKER/ TRAITER [Choses du chosier]

Le symbole naturel du feu [Le biicher]

Parfois c'est devant un immense brasier que I'ame se sent travaillée par le complexe
d'Empédocle. La Foscarina de D'Annunzio, br(lée des flammes intimes d'un amour désespéré,
désire I'achévement du blcher tandis qu'elle contemple, fascinée, la fournaise du verrier.

On le voit, dans les circonstances les plus variées, l'appel du blcher reste un theme poétique
fondamental. Il ne correspond plus dans la vie moderne, a aucune observation positive. Il
nous émeut quand méme. De Victor Hugo a Henri de Régnier, le blcher d'Hercule continue,
comme un symbole naturel, a nous dépeindre le destin des hommes.
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Les animalcules ignés [Les étincelles]

La vie du feu tout entiere en étincelles et en saccades, ne rappelle-t-elle pas la vie de la fourmiliere
? Au moindre événement on voit les fourmis grouiller et sortir tumultueusement de leur demeure
souterraine; de méme a la moindre secousse d'un phosphore, on voit les animalcules ignés se
rassembler et se produire en dehors sous une apparence lumineuse.

Le surgissement du feu [La caresse]

L'étre caressé rayonne de bonheur. La caresse n'est rien d'autre que le frottement symbolisé,
idéalisé.

La connaissance infantile du feu [La briilure]

La brdlure, c'est a dire I'inhibition naturelle, en confirmant les interdictions sociales ne fait que
donner, aux yeux de I'enfant, plus de valeur a l'intelligence paternelle. Il y a donc, a la base de
la connaissance enfantine du feu, une interférence du naturel et du social ou le social est
presque toujours dominant. Peut-étre le verra-t-on mieux si I'on compare la piqdre et la brilure.
Elles donnent, I'une et I'autre, lieu a des réflexes.

Pourquoi les pointes ne sont-elles pas comme le feu, objet de respect et de crainte ? C'est
précisément parce que les interdictions sociales concernant les pointes sont de beaucoup plus
faibles que les interdictions concernant le feu. La brllure par un liquide émerveille tous les
experts. Que de fois j'ai vu mes éleves étonnés par la calcination d'un bouchon par I'acide
sulfurique. Par la pensée, on multiplie alors la puissance de l'acide. Psychanalytiqguement la
volonté de détruire coefficiente une propriété destructive reconnue a l'acide. En fait, penser a
une puissance, c'est déja non seulement s'en servir, c'est surtout en abuser.

La connaissance gustative du feu [La gaufre]

Les jours de ma gentillesse, on apportait le gaufrier. Il écrasait de son rectangle le feu d'épines,
rouge comme le dard des glaieuls. Et déja la gaufre était dans mon tablier, plus chaude aux doigts
gu'aux levres. Alors oui, je mangeais du feu, je mangeais son or, son odeur, et jusqu'a son
pétillement tandis que la gaufre brllante craquait sous mes dents. Et c'est toujours ainsi, par une
sorte de plaisir de luxe, comme dessert, que le feu prouve son humanité. Il ne se borne pas a
cuire, il croustille. Il dore la galette. Il matérialise la féte des hommes.
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L’oiseau du feu [La flammeéche]

Faute de revoir, faut-il réimaginer ce rare phénomeéne du foyer quand la flamme tranquille détache
de son étre des flammeéches qui s'envolent, plus légeres et plus libres sous le manteau de la
cheminée.

Ce spectacle, je I'ai vu bien souvent en de réveuses veillées. Parfois ma bonne grand'mere,
d'une chénevotte adroite (partie ligneuse du chanvre), rallumait au-dessus de la flamme, Ia
lente fumée qui montait le long de |'atre noir. Le feu paresseux ne brile pas toujours d'un seul
trait tous les élixirs du bois. La fumée quitte a regret la flamme brillante. La flamme avait encore
tant de choses a brller. Dans la vie, il y a aussi tant de choses a réenflammer ! Et quand la sur-
flamme reprenait existence, vois mon enfant, me disait la grand'meére, ce sont les oiseaux du
feu. Alors, moi-méme révant toujours plus loin que paroles d'aieule, je croyais que ces oiseaux
du feu avaient leur nid au cceur de la blche, bien caché sous |'écorce et le bois tendre. L'arbre,
ce porte-nids, avait préparé tout au cours de sa croissance, ce nid intime ou nicheraient ces beaux
oiseaux de feu. Dans la chaleur d'un grand foyer, le temps vient d'éclore et de s'envoler.

La valorisation sexuelle du feu [Le nid]

Les romantiques, en revenant a des expériences plus ou moins durables de la primitivité
retrouvent, sans s'en douter, les themes du feu sexuellement valorisés. G.H. von Schubert écrit
par exemple cette phrase qui ne s'éclaire vraiment que par une psychanalyse du feu :

« De méme que l'amitié nous prépare a l'amour, de méme par le frottement des corps
semblables, nait la nostalgie (la chaleur), et I'amour (la flamme) jaillit. »

Comment mieux dire que la nostalgie c'est le souvenir de la chaleur du nid, le souvenir de
I'amour choyé pour le calidum innatum ? La poésie du nid, du bercail, n'a pas d'autre origine.
Aucune impression objective cherchée dans les nids le long des buissons, n'aurait jamais pu fournir
ce luxe d'adjectifs qui valorisent la tiédeur, la douceur, la chaleur du nid.

Sans le souvenir de I'homme réchauffé par I'homme, comme un redoublement de la chaleur
naturelle, on ne peut concevoir que des amants parlent de leur nid bien clos. La douce chaleur est
ainsi a I'origine de la conscience du bonheur.

Le feu de I’Univers [Le volcan]
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Le feu est pour I'homme qui le contemple un exemple de prompt devenir et de devenir
circonstancié. Moins monotone et moins abstrait que |'eau qui coule, prompt a croitre et a
changer, le feu suggere le désir de changer, de brusquer le temps, de porter toute la vie a son
terme, a son au-dela.

Alors la réverie est vraiment prenante et dramatique; elle amplifie le destin humain; elle
relie le petit au grand, le foyer au volcan, la vie d'une blche a la vie d'un monde. L'étre fasciné
entend I|'appel du bacher. Pour lui la destruction est plus qu'un changement, c'est un
renouvellement.

Cette réverie tres spéciale et pourtant trés générale détermine un véritable complexe ou
s'unissent I'amour et le respect du feu (complexe d'Empédocle). C'est ce que va nous faire
comprendre George Sand dans Histoire du réveur. Dés que la réverie est concentrée apparait le
génie du Volcan...Il entraine le Réveur par dela le monument quadrangulaire dont la tradition
attribue la fondation a Empédocle :

« - Viens mon roi. Ceins ta couronne de flamme blanche et de soufre bleu d'ou s'échappe une
pluie étincelante de diamants et de saphirs ! -

Et le Réveur prét au sacrifice répond:

- Me voici, enveloppe-moi des fleuves de lave ardente, presse-moi dans tes bras de feu, comme
un amant presse sa fiancée. J'ai mis le manteau rouge. Je suis paré de tes couleurs. Revéts aussi ta
brlQlante robe de pourpre. Couvre tes flancs de ces plis éclatants. Etna, viens, Etna ! brise tes
portes de basalte, vomis le bitume et le soufre. Vomis la pierre, le métal et le feu !... »

La flamme et les images de la flamme unissent la moralité du « petit monde » a une moralité
majestueuse de l'univers.

Les mystiques de la finalité du volcan ne disent pas autre chose au cours des siecles, en
affirmant que par l'action bienfaisante de ses volcans, la terre - se purge de ses immondices -.
Michelet le répétait encore au siecle dernier.

La survalorisation du feu [La lumiére]

Pour un penseur de flamme comme Biaise de Vigenere, les faits doivent ouvrir un horizon de
valeurs.

La valeur a conquérir est ici la lumiére. La lumiere est alors une sur- valorisation du feu. C'est
une sur-valorisation puisqu'elle donne sens et valeur a des faits que nous tenons maintenant
comme insignifiants. L'illumination est vraiment une conquéte. Vigenére nous fait sentir en effet
qguelle peine a la flamme grossiére pour devenir flamme blanche, pour conquérir cette valeur
dominante qu'est la blancheur. Cette flamme blanche est — toujours la méme sans changer ni
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varier comme fait I'autre, qui tant6t noircit, puis devient rouge, jaune, inde, perse, azurée —.
Alors la flamme jaunatre sera |'anti-valeur de la flamme blanche. La flamme de la chandelle est
le champ-clos pour une lutte de la valeur et de I'antivaleur. Il faut que la flamme blanche —
extermine et détruise — les grossieretés qui la nourrissent. Donc pour un auteur de la pré-

science, la flamme a un role positif dans I'économie du monde. Elle est un instrument pour un

cosmos amélioré. En rejoignant par sa blancheur, par le dynamisme de la conquéte de la
blancheur, son lieu naturel, la flamme n'obéit pas seulement a la philosophie aristotélicienne. Une
valeur plus grande que toutes celles qui président aux phénomeénes physiques est conquise. Le
retour aux lieux naturels est, certes, une mise en ordre, une restitution de I'ordre dans le
cosmos. Mais dans le cas de la lumiére blanche, un ordre moral vient primer I'ordre physique. Le
lieu naturel ol tend la flamme est un milieu de moralité.

Le feu mis dans la rose  [L’amour]

D’Annunzio, dans Le Feu :

« Regarde ces roses rouges !
— Elles bralent. On dirait qu’elles ont dans leur corolle

Un charbon allumé. Elles brilent véritablement ! »

Pensant au dialogue de deux amants enflammés, il ajoute :

« Regarde, elles se font de plus en plus rouges !
Le velours de Bonifazio...tu te rappelles ? C'est la méme puissance !

— La fleur interne du feu. »

L’épiphanie du feu [La couleur]

C'est le verre fondu du verrier qui appelle le nom d’une fleur ; preuve des deux péles d’une bi-image :
« Les coupes naissantes oscillerent au bout des cannes, roses et bleuatres comme les corymbes de
I’hortensia qui commence a changer de couleur ».

Ainsi, corrélativement, le feu fleurit et la fleur s’illumine. On développerait sans fin ces deux
corollaires : la couleur est une épiphanie du feu, la fleur est une ontophonie de la lumiére.

104



CONCLUSION

Au terme de cette premiére application, le lecteur ne manquera pas d’étre intrigué par I'aspect
logique qui s’en dégage. C'est qu’il s’agit de la méthode de la circulation de l'information que
Bachelard a utilisée alors qu’elle n’avait pas encore été formulée. Pourquoi ne pourrait-elle pas
retenir I'attention du corps enseignant dont il nous souvient avoir connu son appétence pour les
« lecons de choses » ? Ce « chosier » — beau mot que Bachelard a sans doute été le premier a

309 cs v R . . 310
employer™ " — a été récemment réalisé et mis a la disposition des lecteurs™ .

309 . .
La chose est athosier ce que la rose est ansier.

310 | constitue le « didacticiel » placé a la fin dleuvrage «Les quatre éléments en seize opérateurs
d’images»édité par Mélibée alf &rimestre 2010.
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L'IMAGINATION POUR GASTON BACHELARD
ET NICOLAS BERDIAEFF

Jean-Luc Pouliquen

Contemporain du Surréalisme, Gaston Bachelard a longuement réfléchi sur la nature de ce
mouvement poétique et artistique qui a marqué en profondeur la culture du XX® siécle. Tout en
cultivant la singularité et I'originalité de son parcours, il a intégré dans sa réflexion quelques données
fondamentales du Surréalisme, principalement en ce qui concerne le réle joué par I'imagination pour
conduire a une surréalité. Et pour lui, celle-ci peut tout aussi bien emprunter le chemin de la poésie,
que celui des sciences. C’'est d’ailleurs autour de cet objectif commun que I'on a pu trouver une
cohérence, sinon une unité, a I'ensemble de son oeuvre. “Ce qui rapproche encore, grdce a leur
antagonisme, la conscience imageante et la conscience rationnelle, I’'une qui accueille un univers et
I'autre qui I'organise dans un travail de cohérence, c’est donc leur philosophie constitutive d’un
Monde — I'expérience et le Cosmos — et d’un Monde comme Volonté, d’'un Monde comme non-
Représentation, toujours Immatériel, d’un c6té un matérialisme rationnel, et de I'autre une matiére
écrite, sinon une maniére de devenir’ nous explique a ce propos Francois Dagognet311.

Amené a présenter André Breton, le fondateur du surréalisme, pour un Dictionnaire de la
poésie francaise contemporaine qu’il a entierement rédigé®'? le poete et critique Jean Rousselot cite
cet extrait du Second Manifeste du surréalisme, paru en 1939 : “ Le Surréalisme.... ne tient et ne
tiendra jamais a rien tant qu’a reproduire artificiellement ce moment idéal ot I’lhomme, en proie a
une émotion particuliére, est soudain empoigné par ce ‘plus fort que lui’ qui le jette, a son corps
défendant, dans I'immortel”. Puis il ajoute ce commentaire : “texte qui fait ressortir, a I’évidence, le
caractére magique, religieux, voire mysique du surréalisme de Breton”.

Cette réflexion de Jean Rousselot nous conduit a nous demander si, dés lors que I'on
envisage d’atteindre une surréalité, on ne se retrouve pas sur un terrain que des pensées
théologiques ont également investi. Et allant plus avant dans cette direction, I'idée nous est venue
de rapprocher la démarche de Gaston Bachelard de celle du penseur russe Nicolas Berdiaeff dont la
notion de cocréation nous a paru présenter des convergences avec celle de surréalité.

Pour Nicolas Berdiaeff, ’'homme chassé du paradis, ayant vécu la chute, est amené a le
reconquérir dans la liberté. Il va transformer le monde dans lequel il vit, cheminer avec Dieu dans
une démarche de cocréation dont le terme sera un autre royaume. “Le paradis ol la vocation
créatrice de I’lhomme ne s’était pas réveillée, est remplacé par un paradis ou elle s’est pleinement
réalisée” écrira Nicolas Berdiaeff*®®. Comme en écho a ces paroles, Saint-Pol Roux en qui les
Surréalistes avaient reconnu un précurseur, osera : “Le poéte corrige Dieu”.

3111h Monsieur Bachelard, philosophe de I'imaginatidtevue internationale de Philosophie, n°51, 1968Y7.

312 jean RousseloDictionnaire de la poésie francaise contemporaiflitions Larousse, Paris, 1968, 256
ages.

gﬂ Nicolas BerdiaeffDe la Destination de 'hommé;Age d’homme, Lausanne, 1979, page 368.
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Une telle perspective peut nous paraitre bien éloignée de celle de Gaston Bachelard. Jean
Lacroix qui pendant de nombreuses années eut souci de donner toute sa place a la philosophie dans
la société francaise, lorsqu’il rassembla ses articles parus dans le journal Le Monde, ne réunit
d’ailleurs pas les deux philosophes dans le méme chapitre. Dans son Panorama de la philosophie
frangaise contemporaine®™ il présente la philosophie de la liberté de Nicolas Berdiaeff dans la partie
consacrée aux philosophies de I’existence et le rationnalisme appliqué de Gaston Bachelard dans le
chapitre intitulé Epistémologie, Anthropologie, Psychologie. Mais les classifications, qui sont aussi des
commodités de travail, réduisent et empéchent de prendre en compte toute la complexité des
choses.

Il est intéressant par exemple de savoir que Jean Lacroix fut un ami de Gaston Bachelard qu’il
avait connu lorsqu’il enseignait a Dijon, tout comme il fréquenta Nicolas Berdiaeff quand celui-ci
participa avec lui a la création de la revue Esprit. Nous pourrions ainsi, en préalable, nous livrer a un
petit jeu de correspondances pour montrer que des champs d’investigations différents ne sont pas
synonymes d’incompatiblités philosophiques.

Arrivé en France dans les années vingt, aprés un passage par Berlin, parce qu’il avait été
obligé de quitter Moscou apres la révolution bolchévique, a laquelle il avait pourtant participé,
Nicolas Berdiaeff joua un réle non négligeable dans la vie intellectuelle d’avant-guerre. Comme
Bachelard, il se rendit par exemple aux Décades de Pontigny ou il contribua a renouveler I'approche
du rationalisme>®®, “J y avait a ce moment en France, des philosophes intéressants : Le Senne, Lavelle,
Wahl. C’était un moment d’opposition au positivisme attardé : une tendance métaphysique se faisait

jour” écrira-t-il dans son Essai d’autobiographie spirituelle®'®.

Ne forgcons pas malgré tout le
rapprochement. Méme si, lui aussi travailla au dépassement du positivisme, eut des sympathies pour
Louis Lavelle et Jean Wahl, Bachelard n’est pas cité ici et la métaphysique n’est pas la dimension

premiére de son oeuvre.

Néanmoins dans le portrait qu’il brosse de lui-méme dans son essai, Berdiaeff dégage des
traits que I'on pourrait mettre en accord avec la personnalité du philosophe de la place Maubert. “Je
suis un romantique russe du début du XX° siécle” explique-t-il & la page 16. Souvenons-nous de
I’expression de Jean Hyppolite a propos de Bachelard : “un romantisme de l'intelligence”. “La vie
authentique est créatrice et c’est la seule que j'aime. Sans I'essor créateur, on ne saurait supporter le
régne de I’esprit bourgeois dans lequel le monde est plongé” confie Berdiaeff a la page 361. Bachelard
n’a-t-il pas par son dialogue avec la poésie et les arts célébré de la méme maniéere I'acte créateur? Et
rien dans sa vie n’atteste d’une complicité avec I'ordre bourgeois qu’il a combattu avec ses propres
armes.

Plus difficile est la mise en résonnance de ces mots de Berdiaeff: “Je crois a la présence d’une

/11317

mystique universelle, d’un spiritualisme universe Le philosophe russe s’était converti a

I'orthodoxie qu’il avait vécue dans une grande liberté, manifestant son adhésion aux grands

314 Jean Lacroix, Panorama de la philosophie francaise contemporaine, Presses Universitaires de France, Paris,

1968, 288 pages.

315gn 1937, N. Berdiaeff participera aussi au Congréscartes a Paris.
318 Nicolas BerdiaeffEssai d’autobiographie spirituelluchet/Chastel, Paris, 1979, page 348.
317Ibidem page 110.
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mystiques plus qu’aux Péres de I'Eglise. Bachelard n’a jamais fait figure de philosophe religieux, ni
méme de mystique. Pour autant son matérialisme ne peut étre assimilé a un athéisme.

Plusieurs faits peuvent entourer cette affirmation. A sa mort, Bachelard avait souhaité étre
enterré religieusement. Frangois Dagognet se souvient I'avoir vu demander a des amis qui se
trouvaient avec lui dans une église, de baisser la voix pour respecter le lieu. Dans son Introduction a
la Bible de Chagall**® écrite en profonde sympathie avec la recherche artistique et spirituelle du
peintre, le philosophe nous expliqgue comment Marc Chagall lui a permis de rouvrir la Bible et d’en
retrouver toute la richesse. Et lorqu’il nous confie : “L’univers - les dessins de Chagall nous le
prouvent - a, au-deld de toutes les miséres, un destin de bonheur. L’homme doit retrouver le

7319

Paradis””" ou encore “Pour un philosophe des images, chaque page de ce livre est un document ou il

peut étudier I'activité de Iimagination créatrice”**°, ses mots prennent un relief tout particulier a la
fois par rapport a notre interrogation sur ses croyances et sur notre tentative de rapprochement

avec la philosophie de Nicolas Berdiaeff.

Rajoutons encore une citation. Elle est cette fois tirée de L’intuition de I'instant, ce livre écrit
par Bachelard apres le lecture de la Siloé, encore une référence biblique, de son ami le philosophe et
écrivain catholique Gaston Roupnel : “ Quelle gréce divine nous donnera le pouvoir d’accorder le
début de I’étre et le début de la pensée, et, en nous commeng¢ant vraiment nous-mémes, dans une
pensée nouvelle, de reprendre en nous, pour nous, sur notre propre esprit, la tdche du Créateur”**.

Elle a des accents berdiaeffen.

Complétons maintenant par quelques anecdotes. Jean-Claude Filloux, dont Bachelard était le
parrain et veilla dans les années trente a sa formation philosophique, se souvient qu’il lui avait
conseillé la lecture des philosophes russes et plus particulierement de Berdiaeff. C'est une femme,
Marie-Madeleine Davy, qui avait été trés proche aprés la guerre de sa pensée, qui eut a coeur de
faire connaitre Berdiaeff aprés sa mort en 1948. On lui doit le beau livre L’homme du huitiémejour322
dans lequel sa présentation du philosophe russe I'améne a faire une référence a Bachelard dont elle

a toujours dit qu’il était inscrit sur la liste de ceux qui avaient marqué sa réflexion.

Dans la naissance et le développement de la pensée de Nicolas Berdiaeff, un nom tient une
place importante, c’est celui de Jacob Boehme, ce théosophe allemand qui vécu a la charniére du 17°
siecle. Voici comment le philosophe russe y fait référence dans son autobiographie spirituelle : “ Il y
eut un temps ol Boehme eut pour moi une valeur particuliére, je I'ai beaucoup aimé, beaucoup lu, et
j’ai écrit par la suite plusieurs essais sur lui. Mais on commet une erreur en réduisant mes idées sur la
liberté a la doctrine de “I’Ungrund” chez Boehme. Jinterpréte I'Ungrund de Boehme comme une
liberté premiére, précédent I’étre. Pour Boehme, elle se situe en Dieu, en un principe secret — pour
moi, c’est en dehors de Dieu”®?®

Si Berdiaeff lui-méme n’est pas mentionné dans les livres de Bachelard, il est pertinent pour
nous de noter que Jacob Boehme y est accueilli avec chaleur. Bachelard le présente comme un

318 Gaston Bachelard,e droit de réverPresses Universitaires de France, Paris, 19704%1.
319Ibidem page 31.
320Ibidem page 31.
321 Gaston Bachelard.'intuition de I'instant Le livre de Poche, Paris, 2003, page 5.
322 \rarie-Madeleine Dawvyl,’homme du huitiéme jouEditions du Félin, Paris, 1991, 190 pages.
323 o

Op cité pp 126-127.
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philosophe cordonnier, sensible certainement au fait qu’il ait exercé le méme métier que son pére et
gue son parcours dans la philosophie ait été aussi atypique que le sien. On peut imaginer aussi qu’il
se soit senti plus éloigné de I'aristocrate slave aux origines frangaises que représentait Berdiaeff,
descendant par sa mére de la Comtesse de Choiseul.

C'est dans La Formation de I'esprit scientifique que Boehme apparait tout d’abord a travers
une citation d’Alexandre Koyré. Au chapitre de I'expérience premiere, Bachelard veut expliquer que
I’expérience scientifique doit se former contre la nature. Il nous montre le lien encore fort dans la
culture préscientifique entre I'expérimentateur et I'expérience, particulierement chez les alchimistes.
Ce lien est chargé de symboles qui portent a toutes les interprétations. A propos du soleil venant se
réfléchir sur I'étain et changer son éclat, le philosophe écrit : “N’est-ce pas la pour un Jacob Boehme,
comme le dit si bien M. Koyré en un livre auquel il faut toujours revenir pour comprendre le caractére
intuitif et prenant de la pensée symbolique, n’est-ce pas la “le vrai symbole de Dieu, de la lumiére
divine qui, pour se révéler et se manifester, avait besoin d’un autre, d’une résistance, d’une
opposition; qui, pour tout dire, avait besoin du monde pour s’y réfléchir, s’y exprimer, s’y opposer,
s’en séparer”*.

Puis c’est dans les deux livres sur les réveries de la terre que I'on retrouve Boehme autour
d’une réflexion sur la poix et la colére, ol se mélent encore matérialité et symbolique. Ainsi au sujet
des matieres de la mollesse, et de la poix en particulier, Bachelard a ses mots: “Il ne s’agit plus de
prendre le parti des choses mais de prendre les choses a partie. Dans une dialectique de misére et de
colére, contre la misere d’étre englué s’éveille la colére qui libére. Un passage de Jacob Boehme nous
dit cette volonté humaine de deuxiéme position, cette volonté-réponse qui fait le contre-étre : “Si la
volonté existe dans la ténébreuse angoisse, elle se forme de nouveau une seconde volonté de
s’envoler hors de I'angoisse, et d’engendrer la lumiére; et cette seconde volonté est la base affective

325 ot le philosophe d’évoquer

d’ol s’éleve les pensées de ne pas demeurer dans cette angoisse
comment le cordonnier domestique la substance poix pour retourner ses propriétés en sa faveur et
de citer de nouveau Boehme avec une pensée qui se lit cette fois a plusieurs niveaux : “Quand la
main brise ainsi les ténébres, le coup d’oeil aigu se contemple dans d’aimables délices, hors des
ténebres dans I'aigu de la volonté”3%.

Ces deux exemples témoignent de la maniere profonde dont Bachelard a lu Boehme. Fidele a
sa méthode, il I'a intégré dans sa problématique mais il n’a pas détourné le sens de sa pensée, le
sens mystique de la doctrine de I’'Ungrund qui veut qu’une racine de désir germe au fond du néant,

racine qui aspire a étre et fait jaillir la lumiere des ténebres.

Sur ce terreau de compréhensions, le moment est venu de dire quelle place Nicolas Berdiaeff
accorde a I'imagination. Pour lui, I'acte créateur est inscrit dans la vocation profonde de I’homme et
dans sa destination. C’'est par |'acte créateur qu’il retrouvera le royaume. Il lui attribue donc une
dimension éthique. Mais il le précise : « nul acte créateur n’étant possible sans imagination, celle-ci a
pour elle une importance fondamentale »327 en poursuivant : « ‘acte créateur s’éléve toujours au-
dessus de la réalité. Et I'imagination joue ce réle non seulement dans la création des mythes et dans

324 Gaston Bachelard,a formation de I'esprit scientifiqué/rin, Paris, 1993 (réédition), p 61.

325 Gaston Bachelard.a terre et les réveries de la volon@®sé Corti, Paris, 1948, page 119
326Ibidem,page 120.

327 Nicolas BerdiaeffDe la Destination de 'hommé;Age d’homme, Lausanne, 1979, page 188.
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I'art, ou personne ne le conteste, mais méme dans les découvertes scientifiques et les inventions
techniques, méme dans la vie morale, dans les rapports entre les hommes »*?® Bachelard n’aurait
certainement pas contredit méme s’il n’a pas envisagé I'imagination sous cet angle éthique propre au
philosophe russe qui ajoute : « La force de I'imagination créatrice est le principe du talent de la vie
morale »*%°.

En fait Bachelard s’est plus attaché a une phénoménologie de l'imagination qu’a la
détermination de sa place dans une philosophie générale de la destinée humaine. Dans son
Lautréamont®* par exemple, s’appuyant sur les travaux de Roger Caillois et d’Armand Petitjean, il en
définit les traits caractéristiques et insiste sur la nécessité de lui rendre : « sa fonction d’essai, de
risque, d’imprudence, de création®*" », il montre aussi gu’elle est « une adéquation a un avenir®**».
Par la suite dans ses livres sur les quatre éléments, il s’efforcera d’indiquer tous les chemins qu’elle
peut emprunter lorsque la matiére la sollicite. Ce faisant, il en vient a lui accorder une place et une
dimension qu’il n’avait pas envisagées au début de sa réflexion. « Dans ses deux derniers ouvrages, le
philosophe des poétes se laisse gagner par une interprétation moins restrictive. L'imagination n’est
plus ce qui empéche la science, I'imagination n’est plus le fruit de I'arbre naturel des désirs, elle
devient autonome, libérée de ses attaches passionnelles ou de ses fondements obscurs. Enfin, I'image
est création, augmentation, et la phénoménologie de la conscience imageante lui restitue sa
plénitude, son illumination, son émergence ontologique » nous fait comprendre Frangois Dagognet333

Berdiaeff ne se sera pas attardé de la méme maniére sur le sujet mais le chapitre qu’il
consacre a l'imagination dans De la destination de ’'homme en fait ressortir des traits que I'on peut
mettre en paralléle avec ceux que Bachelard a lui-méme mis en évidence.

Revenons ainsi sur ce que le philosophe russe dit de I'instinct : « il est I’héritage de la nature
antique, de I'homme archaique, dans lequel se retrouvent l'effroi et la peur, I'esclavage et la
superstition, la cruauté et la férocité ; et, d’autre part, il est une réminiscence du paradis, de la liberté
et de la force antiques, du lien qui rattachait ’'homme au cosmos, de I’'élément originel de la vie »334,

C'est dans son Lautréamont que Bachelard a sa fagon se confronte a cette question. Portant
ses investigations sur I'écriture des Chants de Maldoror, il nous y montre que : « les malformations
de I'imagination humaine retombent a des formes animales réelles »33 et il complete plus loin : «/f
faut placer une cruauté a l'origine de linstinct; sans cruauté la conduite animale ne peut pas
commencer »**®. Cependant, il ne veut réduire la poésie de Lautréamont a I'animalité, il y ajoute la
dimension de primitivité en précisant qu’elle « est toujours une expérience psychologique
profonde »**". Mais il a encore ce commentaire ol il pointe du doigt les limites d’une instinctivité
purement animale, qui ne le satisfait pas: « On s’explique alors que la poésie ducassienne, pleine

328 Ibidem page 188.

329Ibidem page 189.

330 Gaston Bachelard,autréamontJosé Corti, Paris, 1939, 160 pages

331Ibidem page 155.

332Ibidem page 149.

333 Monsieur Bachelard, philosophe de I'imaginatidtevue internationale de Philosophie, n°51, 19684.
3340p. cité page 191.

335 Lautréamontpp. cité, page 137.

336Ibidem,page 146.

337Ibidem page 141.
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d’une force nerveuse surabondante, porte une marque décidément inhumaine et qu’elle ne nous
permette pas de faire la synthése harmonieuse des forces obscures et des forces disciplinées de notre
étre »>8 || appellera par la suite a un dépassement du lautréamontisme auquel nous pourrions
mettre en écho ces mots de Berdiaeff : « L’éthique de la création ne libére pas indistinctement tous
les instincts, mais uniquement ceux qui jouent un réle créateur, en somme elle les combat tout en les
sublimant »*%.

Ce dernier aborde encore le theme du temps a propos de I'imagination. Il écrit : “ L’acte

340 ot plus loin : “ Et si toute vie humaine pouvait devenir un

créateur est une évasion hors du temps
acte créateur ininterrompu, il n’y aurait plus eu de temps, plus d’avenir, en tant que portion du temps,

il n’y aurait eu qu’un mouvement dans un étre extra-temporel”**".

Bachelard pour sa part a mis en évidence la verticalité de I'instant poétique, instant de
création par excellence. Il a montré comment il brisait la linéarité du temps en échappant a toute
détermination sociale. Il appelle a la fin de son essai sur Lautréamont a : “quitter le temps lié pour le
temps libre, le temps de I'éxécution pour le temps de la décision, le temps lourdement continu des
fonctions pour le temps miroitant d’instants des projets »342

Nous avions cité Jean Lacroix en ouverture, et rappellé qu’il avait connu a la fois Nicolas
Berdiaeff et Gaston Bachelard. Voici les mots qu’il utilisa pour terminer sa présentation des deux
philosophes dans son Panorama. De la pensée de Berdiaeff il écrit qu’elle éclaire : “tout un secteur de
I'expérience humaine, et le plus positif : ‘Celui de I'amour, de la création, de I'extase, bref de ces
moments de plénitude ol I’homme saisit I'accord foncier entre la liberté et I'étre”**® De Bachelard, il
dit : “En vérité il est moins le philosophe de la raison que de I'imagination et son univers ultime est
celui de I'esprit créateur qui dépasse toute réalité donnée pour atteindre et réveiller le surréel”>**

Nous aimerions y trouver une pertinence a notre tentative d’avoir mis en regard les écrits de
deux personnalités animées par le méme souci d’assurer a 'homme sinon une destinée du moins un
avenir.

Jean-Luc POULIQUEN
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