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Introduction

«They get talking again. About the old days. The glory days. They remember. They were right here.
In the thick of it. Back then. ltwasngq p | il kd ~dd + Tb e”~a ebol bp

Il bp glrop ay”~~kg”k) i bp gl r op faile pedserlaftempsédes] » s f
supee Uol p+ Abmrfp i~ afpmrofqflk ar sbfiibro fi
remise. Unjournalistec f ~ qf ¢ aU > ofq i~ jlolpfqU ayrk dolrn
grkdf _ib) i~ @okkbufpgbgUn*aymprkagf j bk b bg a
recherche du héros perdu.

Ml ro nrb i~ pl > fUqU obabsfbkkb b nrybiib Uq
monde sache qui gagnera et qui sera puni. Les histoires baties sel@nsteitture bercent leurs
lecteurs qui se sentent consolés par la justice instaurée B k bccbaqg iy I kank
cinématographiquesno |l r sb nr b klrp mobkl kp i b qbjmp ab ob

Dans canémoirenous examinerons le profil du hérosads différents contes de fées de la fin du
dix-septieme siecle. Ensuite nous comparerons ce profil a celui du superhéros dans les bandes
dessinées du siécle dernier. Cette comparaigmitra en lumiére desaractéristiquescommunes
qui serviront de base par analyser les éventuelles traces du superhéros des bandes dessinée dans le
héros des contes de féesols utiliserons les contes de fées de Charles Perrault dans la collection
Histoires ou contes du temps passée, avec, pobdiigsen 169d savoirLa Belle au bois dormhat
Petit Chaperon rougja Barbe bleuese Maitre chates Fée€endrillonRiquet a la houpptlLe Petit
PoucetNousnous appuieronggalemenssurMb ~r ) ay kk b |1 kgb ab cUbp bk sb
ajouté a cette col * qf | k ab Mboo”riq nr yr kutligefonrsleicdnte dei r p g
| y>aol fgb Mof k> bp méMarieGbirtkk b” 3 yKEWG P bab a®f SH q q |
et le conte dd-inette Cendraite la main de Mari@” g e b o f &ylde 197> r i k

! FrankMiller, Klaus)ansoret LynnVarley, The Dark Knight Retyiiew York, DC Comid€)86, p. 6.



Le choix du sujet provient de plusieussmilarités remarquées entre les contesalfées et les
bandes dessinée8.” k p r k mobj fbo i f brambigy p -duifengss biggsb k q N
enfantsquei bp “arigbp+ Il bp I kgbp ab cUbp Uqg~fbkg I
conteuses les écrivaient surtout pour le public des salons, hometeemmes aristocratiques.
Lescomic$ se retrouvent dans la méme mouvaneen r y f i p pt §uk enfamtsp tantli$ duek les
i b>gbrop Ug~rfbkg proqlrq abp ~arigbp+ I b ~e~rkd
pyraobpprkqg _fbk mirp N ab gbrkbp “~arigbp bk n
sexualité.

Dans un deuxiemedu il y a souvent des personnages stéréotypés. Dansolges de fées nous
rencontronsle roi, la fée, la princesse et le prince. Ces personnages sont souvent confrontés a des
ogres, des hommes pervers ou une befiereacharnée Les profils des persongas dans les comics
sont plutdt restreints7 i b pr mboeUol p) i~ abj | f petoiubienenboke a Uq «
un mini supee Uol p) _fbk nrb iy Usbkaqg?fextratardesires,jhommes f qbr
ay”cc™f obnpzsoyehcargscentiliques farfelus

Enplus, les histoires de contes de fées et des comics suivent souvent une certaine structure. Dans
The Myth of Supermdimberto Eco explique que cette structure Héros qui vainc toutest une
évidence puisque le superhé&adncarne une loi universelle qui ne tolére pas de surprise3he
mythic character embodies a law, or a universal demand, and, therefore, must be in part predictable
and cannot hold surprises for us. Plus loin dans son article, Eco intitule une paffiefense of the
iterative schemd explique que la technique de la structure itérative est frequemment utilisée dans
différents média populaires.

A series of events repeated according to a set scheme (iteratively, in such a way that each

event takes upagain form a sort of virtual beginning, ignoring where the preceding event
left off) is rothing new in popular narrativé

Akp ibp I kgbp ab cUbp fi kyv ~ mA”p rkb pgor
la fin. La princesse se marie aveqrince etf i kyv ~ mrp ay”*rOhsugleplabp ml
fkgbogbuqgrbi) i bp | kbg bepf uabb+ c@ybbpp gp | “kbqg narybr ki “pagf

Morphologie du coete1928.
DansPleasure Principles: Tales, Infantile Naming, and Roltéirélowells accentue la coincidence
ar klj _ob aybkc~kgp a”kp i bptogours i, R,i3lbyp7 eafdnts dul k q b

méme sexe dans une famille. En effet, nous rencontrons des enfants uniques dans les cBeas de

2 Cette appellation sera utilisée dans cette recherche pour renvoyer aux bandes dessinées américaines qui représentent un
superhéros.

¥ UmbertoEcq «The Myth of Superman, dansDiacritic§New York), Vol. 2, no. 1, 1972, p. 15.

*1bid.

® Robin Howells, « Pleasure Principles : Tales, Infantile Naming, and VoltaiamsThe Modern Language Re@iet997,

p.295307.



a y , UalBelle au bois dornmetrite Petit Chaperon rodbg a deux filles dankes Fées Riquet a la
HouppeDansCadrillon | y > a o | f gebFindtte €ekdromep fantilles ont trois filles. Finalement
dans le conte diPetit Pouceil y a septfilsA~kp i bp I jf p) i~ pfagr2rqgfll
accentu€) mr fpnr yfi kb py~dique. pl rsbkg nrb ayrk bkc-

En outre, Howells fait quelgques remarques concernant les noms des personnages des contes de
fées. Il constate que plusieurs protagonistes sont appelés par un dimgartiime nompar exemple
Ml r > bg) Cfkbgqgb | r Of nr Hogpstdans fedrjomsiest Bgalenmtdtableb k q a
Dans les contes de fées, nous rencontrons le Petitcet ou Barbe bleuet de méme dans les
comics: Batman est parfois appelé The Caped Crusader, il y a Wonder Woman et Daredevil et le nom
incognito de Supermarest Clark Kent qui est amoureux de Lois Lanke choix des noms
allitératives permet au lecteur de mieux les identifier.

Un autre élémentommunb pgq 1 ¥y~ ~ bmqg” qf Imerveflldux Daksalds gonteskd& b i i &
fées nous acceptons les animaux quilpat, des fées omniscientes ou des ogres qui mangent de
mbgfqgp bkc” kgp+ Sr nryrk prmboeUolp bpg a“kp i
merveilleux est omniprésent dans les comiades extraterrestres, un avion invisible, un homme
élastique, une femme toxique

Finalement le caractere manichéena b i yvrk “ljjb ab i yArqgob
incontestable> i y1 of df kb) i bp "I kgbp ab cUbp bg ibp
instructif qui désapprouvaita méchancet ouavertissaitlesenfantsdesdangers du monde. Dans les
Il'kgbp ab cUbp nrb klrp rqgfifplkp a“kp labqgqgb
j M~ f T b s ™ fdaPelit Clagieroo rfoulbg pkebvie que ceci plait peu aux lecteurs sé glans
la version plus connue et adaptée par les freres Grimm ou le loup est tué par un cheskepetit
Chaperon rouge est libéré de son ventfée manichéismest également un élémerfortement
présent dans les comics, comme en témoignent de nomitrgus bq sf sbp “~ofgfnrbp
Tboge”j+ @b mpv ef rqob gr ddpativer peu nuandég et rdcibt®Naub p " |
reviendrons a Wertham dans le troisieme chapitre.

Dans cette recherche nous voudrons vérifier quelles traces kiéros et des héroines dans les
contes de féesréapparaissentdans les superhéros et les superhéroines des comldsus
examinerons égalemernéur fonctondans b aUsbi | mmbj bkg ab i yefpqglfo

Dans le premier chapitre nous comparerons plus exhaustivenfiessimilarités des deux genres
en questionen utilisant des dictionnaires anciens et actuedéin de déterminer une liste de
caractéristigues héroiques et distinctives du héros de conte de fée. Nous nous attarderons sur les

éléments qui se retrouvent des les comicsPour ure recherche plus spécifique de ceaixnous

® Fredric WerthamSeduction of the Innocdligw York, Rineheart & Company, 1954, p. 51.



utiliserons Uncerstanding Comibs Scott McCloud, qai écritun apercu théorique du genre général
desbandes dessinées Kl rp rqfi fpbol kp 2r phe Mythrok Supemmdiés™ i b a
héros indiqués forment le poirde départ du chapitre suivant.
Dans le deuxiéme chapitre nous nous concentrerons sur les héros des contes de fées. Nous
mroqf ol kp ab osifaj preutebde bonté et de dévdlemefette théorie est soutenue
par Eco, mais également par Roger B. Rollin demwulf to BatmarheEpic Hero and Pop Culture
Nous avons choisi les contes de fées de Charles Perrault-®&ri¢ k k b | y E U-Gdthgrind o b q
ay>rikl v) mrdlpmp Vabp i 4’ g Wipdire | adrmigre écenniey do iy
septiéme siécle. Le Grand Siécle de Louis XIV servait comme un fond fructueux pour ce nouveau
genre et était également utilisé comme la scene des (futures) princesses protagaoistete La
Belle au bois dormavib ~ r oaGendkillonDans les adaptations écrites ou cinématographiques de
ces histoires nous constatons que le prince est souvent présenté comme le héros de la jeune fille.
Kl rp bu”rjfkbol kp a”kp i fectiverentlefcasjddns lésedniad ogginbls. p f
Kl'rp ob ebo ebolkp iyfkgbkgfl k ar mof k "Petit pl k
Chaperon rougnt un cas trés spécifique, noesaf p> rgbol kp N i y~fab avyrk
Dans le trosieme chapitre, nous focaliserons sur les héros dans les coBi@s que legenresoit
beaucoup plus récent que celui des contes de fées, il y a quand méme une abondance de textes qui
présentent un superhérosktcrits, développés et dessinés par plusiepessonnes, les superhéros
meénent plusieurs vies dans différents univers. Dans cette recherche nous utiliserons le terme
comics pour indiquer ungenre mineur7  “-ddlveplegs comics des superhérokes premiers
superhéros qubnt encoredroit a plusieursaventures par an sont Superman, qui paraissait pour la
premiére fois en 1938, ainsi que Batman, paru en 1939, et la premiére superhéroine, Wonder
Woman, parue en 1941, tous chez Detective Comiés. abr uf Uj b j~fpl k ayUaf g
la publicationdes comics est Marvel Comics, dont les superhéros les plus connus ont été publiés
dans lesannées soixante du siecle, tels gogiderMan, Fantastic Four,iHi h) Fol kNaust k) Q
utiliserons les développements de Scott Bukatman darSong of the Urliumperheret Geoff Klock
dans TheRevisionary Superhero Narrgtimer analyser la nature des superhéroEn plus nous
aborderonsquelques points de vue de Fredric Wertham, qui était probablement le plus grand
critiqgue des comics.
Le quatrieme chapitre est consacré aux héros alternatifs “-aydleples personnages héroiques
nrf pb qol rsbkq -parfoufias pefsbnkages bui d piemiére iuddne be manifestent
pas comme des héros mais le sont effectivement. Ce peantug nous est fourni par Christine A.
Jones danFhoughts onHeroinism in French Fairy TalesMr f pnr b i ~ pr mUofl of q
cor~qofb glrb rk oadaib fjmlogrkq a~kp nrbiRvalbp |
Sistersan Sbkdb” "k b Jlgfcp fk qgeb | kdg bajanakormeevdb p |

Ensuite nous rechercherons la nature parfois masculine des superhéroines qui contraste clairement



a leur physique accentué ou leur costume plutdt révélatela position et le statut de la
superhéroine sont des sujets fréquemment discutés, entre autres par Gloria Steinem et Lillian
Robinson. Dans le cas des contes de fées nous regarderons les jeunes héroines qui se sauvent la vie
pr"kp f kqgbosbkNdud rous adhsadteronscéfjalemdnt+a la présence de la fée et nous
folkp N i~ ob ebo eb ayrk mbopl kk”~db m~robfi an
parents. Puisque les personnages dans les contes de fées sont souvent des enfants ou des
adda bp  bkgp) fi pbj _ib fkgUobpprkg ayburjfkbo i
chose avec les personnages des comics vu que plusieurs superhéros sont des orphelins et la mort des
parents incite souvent le sentiment de vengeance.

Le cinquiéne et dernier chapitrese consacrera a une définition exhaustive de Richard Reynolds
dans SuperheroesA Modern Mytholodg 1994 Reynolds a établi une liste de sept éléments de
référence concernant les superhéros. Nous utiliserons cette définition daire la comparaison
ultime des héros dans les contes de fées et les comics. Les éléments cités par Reyontdigja
bu~rjfkUp a“~kp “bggb ob’ ebolespgarentsherdup fatétd dansdeb p ¢
superhéros, la justice, le normalge i b prok”~qgrobi) i yfabkqgfqgU pb

surnaturels et les sciences en tant que magie.



Chapitre 1
Les genres

@bggb ob ebo eb bpg clkaUb pro afccUobkqgbp pfj
Ayrk ~aqU) fi v ~pbmpfUjBgppUabbrxUbpriar madab
vingtieme siécle qui présenterdessuperhéros. Pour avoir un bon point de départ nous consultons
plusieurs dictionnaires qui nous clarifient quelques caractéristiques fondamentales des deux genres
choisis. Ensuite nous éclaircissons le cadre historique, idéologique et linguistique poupipéinir

avec un petit apercu des ressemblances de ces genres.

1.1 Les @finitions

Les dictionnaires nous fournissent de plusieurs définitions destes de fé&3rla premiere édition

duAf > gfl kk~f ob abe 169% pe parle gue telwontese enktadit*qliepnhrrations ou

récits de quelque aventure vraie, fabuleuse, sérieuse ou plaisanteBk mi rp iy > ~aUj
abru clojbp ay”"mmrobk b abp "Il kgbp ab cUbp) pl-
mo |l s f bk k bk gion @arle. IDans lg di¢tianhaire de 1835 la notion deorte de fées
apparaitcomme e U> f g ay~sbkqrobp fjrdfk~fobp) plfqgq nr
méle du merveilleu®. Jusquda, aucune définition ne parle de la fonction destes en général.

En 1877, il est mentionné que ces récits somt &<f q Xp Z b k »°. deshdéfimitiprs jplusp b o

gf l kk~fob a,Paris’s,&.&Ccﬁgaatiﬂjlﬁ%. cor"k@~fphb
SAf S gf |l kk~f ob a Paris, Firmin Dido;ﬁréfeb, 188 "k @~ f pb
"qgfl kk~f ob a Pars, Emile UtteeUB77.b co "k @~ f pb
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récentes fournies pake Petit Rob®ret Le Trésor de la langue fran€Hisé}' sont plutdt disparates.

?fbk nrb i bp ab caractepeymemeileud ILd Retlit Rgbertaaccentue la présence

explicite des fées. Cependant le TLFI compléte la fonction attribuée par le Dictionnaire de 1877 en

Nglrgrkg iyl _gb qfc fkpgor qgfc ~r _rq ab iy~™jry
La définition des comics qui parlent desperhéros est moins élaborée. Puisque le genre est assez

récent etqueles dictionnaires ne font aucune distinction entre les bandes dessinées en général et

les comics des superhérdse Petit Robelécrit une bande dessinée commenre suite de dessirui

racontent une méme histoire ou présentent un méme personnage (dans un journal, une

mr i f > ~Aqgf |l k &Fhe Supethbro Readdro g ba qkbpr o bpqg fjj Uafrqgbjb

malentendu | y 1 k ~fgb P 1| qq cdma@nténduadnstmdérstanding Qorffiasf p p f n

«Comics is an artform superheroes are a gense Il expligue donc que la bande dessinée est le

médium utilisé pour parler du genre des superhéros.

1.2 Le adre

D0 a leur conception dans une différente époque, les comics etoletes de fées ont un cadre
différent sur le plan historique, idéologique et linguistique. Concernant le cadre historique,
guelques faits politiques, économiques et sociaux ont eu une influence importante sur la conception
des deux genres.

> i y | o ¢odtds kleofées diaent des histoires racontées aux enfants pendant-sepiieme
pfU ib nrf Uqgq~rfq rk pfU ib ab of ebppb bg ab |
la derniére décennie de ce Grand Siécle que les contes de féégentqme réputation littéraire.

>kkb Abco” k> b "l kpg~rgb b’ f-@aqelpo fpk k[jdkgrreadbk lavb i
l'kgb ab cUbp) il kdgbjmp I kpfaUoUb “1jjb bkc"l
nouveau aux yeux dia société précieuse et galant®> 1 bp I kgbp ab cUbp pl kc

enfantines, vers des histoires racontées aux salons, ou les nobles se réunissaient pour se divertir.
Finalement les contes apparaissaient comme des textes écrits par des homaigesuniout par les

femmes de lettres, appelées les conteuses. Les contes de fées étaient souvent ridiculisés,

Y Paul Robertle Petit Robert de la langue francaise: dictionnaire alphabétique et analogique de la langue francaise, Tifiéte remanié et ar
sous la direction de Josett®&ayve et Alain Regris, Le Robert, 2012.

1 Jacque®endien op. cit.

2Smtt McCloudUnderstanding Comics: The InvisibMofttiampton, Tundra Publishing, 1993.

BAnneDefrancel bp @ kgbp ab cUbp bg i-bd6%&+ shyjfijppdfabr fIdm Gdbgvéakyf>k i &1
Droz, 1998, p. 112.

11



nrl fnry2 moUp nrbinrb qgbjmp) ibro pqg~rqrq ifqgqgUc
critiquer un certain mode de vie présentdaisp p*i |l kp+ >f kpf Mboo”~riqg p
se consacrant aux contes de fées. Selon Xavier Darcos, le conte de fées @gfenre dittéraire
oUmrqU jfkbro) klroof ab “rigrob mlmri~fob) bk
simple et bref. Cependant la lecture des contes exigene connivence entre lettrés™ grace a
i yfolkfb fkpUoUb m~ro ibp I kgbrpbp+

Les comics ont leur origine aux Etdtkis. Le premier superhéros est Superman qui apparait
a“kp i b mobActioh@mic¢bkrij. 6%+ @ybpq i" cfk ab i"
certainement laissé ses traces dans la conception des premiers comics. En plus la Seconde Guerre
Mondiale marque les comics dans les années cinquante. Les superhéros nationalistes eedgs en
nazis sont introduits. Au début les comics paraissent dans les journaux, plus tard, on les publie sous
clojb ay~i _rj+ @ k> bok~kqg ib ~aqU ifkdrfpqgfnrb
accepter les images comme une langue visuellas@amics, Linguistics, and Visual Language: The past
and future of a fiebd f i U ofg nrb “bggb i”“kdrb sfprbiib b
écrite. A travers les siecles, les contes de fées ont également été illustrés, mais contraieement
1jf p) " bp fjrdbp kb plkg mfrp fkafpmbkp” _ibpt+

1.3 Similarités

Arkp iyfkqgolar > qflk klrp ~slekrelesdéux gettes.Dans cetteé nr b
m~oqfb kKl rp Ugbkal kp iy~ mhegréadpés damsptroisp €ajedoiies.q r a b
Premierement il y a des caractéristiques pareilles sur le plan du contenu et de la forme du texte.
Deuxiémement nous focalisons sur la fonction du texte. Finalement nous examinons le public des

deux genres.

4 XavierDarcosHistoire de la littérature franga®seis, Hachette Livre, 1992, p. 176.

5 bid.

6 Joe Shuster et Jerry Siegattion Comics niew York, DC Comics, juin 1938.

" Neil Cohn, €omics, linguistics, and visual languagehe past anduture of a field», dand.inguistics and the Study of Catlirics,
par Frank Bramlett, New York, Palgrave Macmillan, 2012.

12



1.3.1 Les aractéristiques textuelles

|~ mirp do”“kab pfjfi~rofqU pro ib mi~k ar “1kqgb
qui revient autant dans les contes de fées que dans les comics. Le protagoniste intrinséquement bon
est confronté avec un bandit qui emg&e son bonheur.

Ay~rfiibrop klrp mlrslkp " I'kpg”gbo nrb ibp mb
stéréotypes. Dans les contes de fées la personnalité est souvent réduite au titre stéréotypé. Nous y
rencontrons «a princesse», «le prince», «la bellemere». Cette tendance se voit également dans
les comics ou te héros» sauve 4a demoiselle en détressekidnappée par te malfaiteur».

Bk mirp) ibp mboplkk~dbp pqUoUl gvmUp bg iyl m
dans les hstoires. DandMorphologie du cdfite Si ~afj f o Mol mm ~ Uqtare i f i §
narrative applicable & tousontesab cUbp+ Rkb Uqrab m~fobfiib abp
tout lecteur de comics reconnait une certaine répétition dans laventures des superhéros.
|l yefpglfob “ljjbk b m*o rk aUp~pqgob a~kp i~ sf
motif du malfaiteur. Finalement le héros sauve la ville (ou méme la planéte entiére) en manipulant
ib grilk ay>"efiib ar _"~kafaqg+

Dans The Myth of Supermddmberto Eco introduit une terminologie intéressante en ce qui
"Il k> bokb i bp mbopl kk”~dbp arbefess myth».fNoys avons constatg  d f q
que cette appellation est également valable pour les personnages dek qbp ab cUbp+ ¢
explicite le superhéros comme un caractére partiellement mythologique. Le héros est un archétype
fondé sur les aspirations des lecteurs. Le superhéros est immobilisé dans un monde fixe et
emblématique pour pouvoir exister. Ce mae fixe (et contemporain) certifie facilement le
caractére reconnaissable du superhéros.

The mythological character of comic strips finds himself in this singular situatidre must
be an archetype, the totality of certain collective aspirations, anceréfore, he must

necessarily become immobilized in an emblematic and fixed nature which renders him easily
recognizablé®.

Cette théorie peut également étre attribuée aux contes de fées. Ces personnages sont intégrés
dans la connaissance universelle desteurs. Bien que le monde des contes de fées soit peu spécifié,
i yfjrdfk~qgflk ar ib> gbro mbojbg ab ~oUbo rk bk"
également trés vague (k était une fois® &) qlrq ib> gbro pyfj podef kb N
Ammol mof U+ A~kp plk ~oqf > ib) B I bu~jfkb abp qc¢
1jjb ibp “1kgbp ab c¢Ubp)estipis spédifié.cEbo expligiiesiceo b i a

18vladimir Propp, Morphologie du conte (1928)s, Editions du Seuil, coll. Points, 1965.
¥UmbertoEcqop. cit, p. 15.
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manque est accepté parce que les histoires se passans diotre monde humain contemporain
«He possesses the caracteristics of timeless myth, but is accepted only because his activities take
place in our hunan and everyday world of tinfé »

En appliguant cette théorie aux contes de fées, il faut acceptendede contemporain des

conteuses comme référence de temps et lieu.

1.3.2 La fonction

Les contes de fées et les comics ont deux fonctions pareilles. Premiérement il y a la fonction
afsbogqf pprkgb+ @bqggb cl k> qfl k abp ° Didiapiape dab c U
iy>>raUjfb co*k@ fpb
Or, les contes de fées et les comicgonr k b a b r uf U j-ddirecuh kesspdelingtructif. y b p q
Ce message peut étre un avertissement, comme HariRetit Chaperonrgugel r r k j bpp~db
pour les jeunes filles qui seront sauvées par un beau prince. Cette fonctictagsmentprésntée
a“kp ibp jlo~rifqUp abp I kgbp ab cUbp+ Bk mir
nry~ru bkc”~kqgp+
Selon Eco les comics ont également un message pédagogique. Bien que le superhéros ait la
possibilité de régner le monde entier a caude ses pouvoirs surnaturels, il ne le fait pas, puisque
© y ke ghgmin a suivre.
Each of these heroes is gifted with such powers that he could actually take over the
government, defeat the army, or alter the equilibrium of planetary politics. On theeoth
hand, it is clear that each of these characters is profoundly kind, moral, faithful to human
and natural laws, and therefore it is right (and it is nice) that he (sie) his powers only to
the end of good. In this sense the pedagogic message of skases would be, at least on the
mi kb | c¢c “efiaobkyp ifgbo”grob) efdeiv ~° b

which the various stories are interspersed would appear directed towards this final
indictment of evil and the triumph of honest pgte®.

Ay~rfiibrop fi Aglrgb nrb i~ sflibk b a”kp i brg

est ainsi associé a la bonté.

2pid, p. 16.
2bid, p. 22.
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1.3.3 Le public

Dans un troisieme lieu nous remarquons deux ressemblances du public. Premiérement nous
constatons que le groupeble des deux genres est pareil. Les histoires sont écrites autant pour des
enfants que pour des adultes. Les images des comics et les animaux qui parlent dans les contes de
fées, donnent facilement une impression enfantine. Or, les contes et les camitslargement
jrkfp ayfolkfb) ab oUcUobk bp pburbiibp bg ab
Rkb abrufUjb 2o~ qUofpgfnrb ar mr i f° ke
afccUobkgb mlro ibp "1 kgbp bqg i btipnde Sgmbel Tayor KI r p
Coleridge, intituléethe willing suspension of disBeliafci peut étre interprété comme un délai
fkgbkqgfl kkbi ayfk oUarifqgU+ Nr~ka |k ifqg rkb o
de repousser ses connaissances dande. Vu que les limites de cette incrédulité varient selon le
genre, nous acceptons autre chose des contes de fées que des comics. Dans les comics il est
remarquable que le merveilleux soit souvent expliqué par une discipline scientifique inexistante

dansnotre monde contemporain.

1.4 Le héros

Puisque nousecherchons les traces du superhéros des comics dans les contes de fées, il nous faut
un apercu des caractéristiques héroiques dans des corpus textuels. Nous négligeons les références
du TLFi au héros de lmythologie grecque et au héros légendaire. Le TLFi décrit le héros,
accompagné par le substantif féminin héroine, comme une personne iiakne dans un certain
pvpqUj b ab s”ibrop rk faU?i »éd&bsuite hoos lisonsiomde b b q
cbjjb nrf c¢c~fg mobrsb) a~kp "~ bog®f  kbp “fo 'l kpq’
Ces définitions seront trés intéressantes dans notre recherche des traces du superhéros.
Néanmoins, le TLFi nous fournit également de définitions spécifiques sur teligi@raire. Ainsi il
py~rdfq Ud~ imojftkk f mayr kmb8pl kk~db j2Ap rifk»lr c
Toutefois le héros en tant que personnage principal, est moins intéressant dans notre recherche et

ne sera pas utilisé dans ce sens.

22 samuel Taylor Coleridg&iographia Literaria; or Biographical Sketches of my literary life ard&igiidPrsnceton, Princeton
University Press, 1984.

3 Jacque®endien op cit.
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Il est @galement intéressant de mentionner la description du TLFi powugerhéros» qui est
«un héros de bande dessinée, aux pouvoir surhumains. Il est nécessaire de mentionner que
aloUk~*s~kqg klrp mroibolkp ayrk eUol parqudparjsés r k 1
ANrgfl kp jlo”ribp bg mevpf ndébippéressemedt =/ fi g rmabr ol
définition composée de différents éléments, nous indiquons de maniere systématique le héros
moUpr mml pU a~kp ibp “Ikgbp ab Mboo~riqg) ay>rikl

> mobjfUob srb) ib eUol p | rr-@"igyeeblboflkibletbdaya"rkipk i
Gb~kkb | yEUofgfbo pb clkqg c~ fibjbkg fabkqgfcf b

DansFinette Cendion f i bpqg i ~fo nrb Cfkbggb bpg iVyeUol a
i~ sfb+ A~Akp i b estEgalerent ank jeund fEiktesbegappelée) Finétt§ qui est

i yeUol akb nrf "l kqgqoadib plk mol mob abpgfk=+

| yfkaf > ~qfl k abp eUolp bpg mirp mol _i Upeagfnrob

a y , La Belle au bois dormaes Fées Cendrillofles filles protagonistes sont malheureuses en sans
moyens. Un prince vient a leur secours et les emméne dans son chateau. Par suite, le prince se
manifeste comme le héros.

|l bp eUolp a“kp ib “Ikgb ab I~ 270 _ bmr fipmrlyfp!
"oofsbkgqg grpgb N gbjmp mlro i~ p~Arsbo+ Lo a”k
mol i Ujbp ab gbrkbp cbjjbp+ I b “e~q _1gqU bpqg
sauve son maitre de la pauvreté et en fait gentiihomme. Dans le conte deetit Poucetl est
également clair que Poucet est le personnagemarqué par ses actions morales et physiques, qui
c”r"fq mobr sdabnédgatiot b+ daybkpa doO b ~r mbgfqg MIr bg
sawés de la famine. ConcernaRiquet alahouppe i yf kaf > ~qfl k ar eUol p bp
incroyablement intelligent mais affreux, arrive a se marier par mégarde avec une jeune princesse
_biib) j~Afp pgrmfab+ >fkpfl)jjfb ibpgeUdIwp oak ialydf
Petit Chaperon rougst probablement le conte de fées le plus connu de la main de Perrault.
KUrKj I fkp) fi bpg fjmlppf _ib ayfkafnrbo rk eUol
et mangée pale loup.

| yfkaf > ~qfl k ar eUolp a“kp ib ~~Ap abp “1jf p
superhéros travaille pour la bonne cause. Il protége une ville, un pays ou une planéte sans aucun
intérét personnel. Pensez a Superman, Batman, Spiuar, The Flash, The Green Lantern, Wonder
Tl j~"k+ @bggb faUb ay”~_kUd~rqflk “1jjb klrp iy~rsl
i ybpp"rf ayHe Mythhod Supernilry telie la bonté du superhéros a la charité, tandis que

le malfaiteur esassocié a la possession personnettés evil assumes only the form of an offense to

16



private property, goodis represented only as charity» Nous reviendrons a ce sujet dans le
chapitre suivant. Les titres des comics référent souvent au héros prith@parfois intensifié par un
adjectif distinctif (GiantSize XMen, Ultimate XMen, Uncanny XMen, XTreme XMen, New X

Men), un synonyme (The Dark Knight, Man of Steel) ou une organisation dans lequel plusieurs héros

se rassemblent (Justice League, Avesigeantastic Four).

2Umberto Ecopp.di., p. 22.
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Chapitre 2
La bonté du héros

Les définitions fournies par le TLFi dans le chapitre précédent accentuantgertain systeme de
valeurs» comme une caractéristigue proéminente du héros. DRaswulf to Batmaithe Epic Hero
and Pop CultyiRoger B. Rollin fait une comparaison de différents héebse concentre également
sur les héros de la cultureopulaire, «pop romance» dans a propre terminologie. Il constate que
tout héros est indéniablement bon, ce qui prouve que la culture populaire (e. a. les comics) est
préoccupée yne vérité morale

That even pop romance is concerned with moral trufibby «incarnating the Good in its

hero figurestiis easy shown. The more primitive films, télévision programs, and comnics

those produced mainly for childreib u mi f ~ f gbi v mr oml oq gl b jI

plainly if infelicitously described as fighting for righteousnessand apprehending the
wrong-doer™, »

De cette maniére, Rollin assume que la bonté des héros invoque une moralité dans les comics. La
_IkqU ar “"~o~>qUob bpg Ud~ibjbkg fkgbkpfcfUb m
attractif, bien habillé, riche, loyal, courtois

Cette théorie de Rolliva plus loin que la bonté du héros. Il explique que toute histoire implique
la victoire de la bonté, ce qui est ce que les lecteurs demandent.

Clo ~q ib”~pg I'kb I'c qeb qgef kdp ge”gheerfdinmbk p
and not the least important thingis that we experiencat some levile defeat of Evil (as we
imagine it) by the Good (as we have learned it). Even though we consciously are aware that

such victories do not always occin reality, there is a pa of us whichvery much wants
them to occuf®.

Roger BRollin, « Beowulf to Batman : The Epic Hero and Pop CultutansCollege Engligh fevrier 1970, p. 433
% | bid, p.432.
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Rollin fait référencea plusieurs reprise N i ¥y | mml p f g fcdmke wne querdllebcki  ~ r
Christ U1 le hérosu et des malfaiteurs, qui sont un archétype de S&faCette comparaison est
Ud~"ibjbkg obkclo Ub m~ro i~ aUcf kfgfl klesaaific® | Cf
était la vertu ultime du Christ.

Eco confirme également cette théorie de la bonté des superhéros a qui il attribue la gentillesse
beauté, la modestie et la serviabilité.He is kind, handsome, modest, ahelpful ; his life is
dedicated to the battle against the forces of evil and the police find him an untiring collaborstor.

Eco fait également la distinction entre la bong¢ la malice des personnages selon leur volonté de
possession personnelle. Il voit le vol comme la seule forme visible de la m&libe only visible
form that evil assumes is an attempt on private propesfy. Il ajoute que la malice provient de la
pegebg nrb ib jlkab kybpg af sflpstbons etjed kauvaid sams q v n
aucune nuance.

the underworld is an endemic evil, like some kind of impure stream that pervades the course

of human history, clearly divided into zones of Manadan incontrovertibility i where each

authority is fundamentally pure and good and each wicked man is rotten to tre without
hope of redemptior?.

Dans le chapitre précédent nous avons indiqué les personnages qui semblaient a premiere vue les
hérosdey ef pgl fob+ WKWPkp bbb~ Ajnfr kKl lpp figh gbugb N i~ ob
dans le comportement des héros. Nous regardons si le héros indiqué incarne effectivement «
faUri ab »tdequele TLEiutlige bomme critére héroique.

211 y>aol fqb Mof k bppb bg Cfkbggb @

A"kp ibp "I kgbp ab 1 yEUofqfbo bg ay>riklv) k|
portent a peu prés le méme nom. Les filles sont aussi galantes que bé#esont autant de talent

nrb aybpmof q+

Dans le conte de Mari@b * k kb | yEUof qf bo) mbka~rkqg iy~ _pbk"®
a"kp rkb gqglro ~sb®™ pbp abru pdédrop mbr sboqgrbrp
abru porop i"*fppbkqg bkaog-GaleRik ~mogkarbf g ~iidp fébn

27\bid, p. 439.

ZUmberto Ecogp. cit.p. 14.
2hid, p. 22

®bid, p. 22

31 Jacque®endien op. cit.
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Cfkbggb ~oofsb N iybjmofplkkbo+ Nr~ka ib olf
vengeance. Il faienleverCf k bggb mlro i~ gbgbo a~kp rk gl kkb"
inverse les rbles, pousseb mof k" b a“kp i b qlkkb”r bg ib gbqgq
blessé, convoque tout médecin a sa cour. Entreterppb,p  @Nonchalpnte et Babillarde ont

AT 1 r eU  ayr k -Chukle. Dégpiséenmédecin, Finbtte laisse un paquetrdala

e™j __ob ar mofk>b) bk atnefos gellen patiie, RighéCputgle oukre j Ua f
le paquet et voit les nouveanés. Avant de mourir de frustration, il prie son frerBeta-voir, de le

venger. Bel-voir arrange un rencontre avecifette » s b ° i Vf kqgbk,graitelle eatlsi i y ~°
belle, que le jeune princentombe amoureuxElle,soupcon® k q i yf kgbkqgf I-wwusaboof
i ybj mU>eb al k° prkp oA ab Blledlk pandonpel ek lesmleuk geb q s
marient.

Cfkbggb pb aUsbilmmb “i~fobjbkg “1ljjb iyeUol a
rkfnrbjbkg i~ _1kqgU+ Nr~"ka pbp pBlesspntopligdedeg mr k f
go~rs~fiibo N i~ ~7jmndkbatigue(dARL2E & bi § br @ab apb ~ el
et meurt de sa blessu@AR 125 Nr | f nrb pbp pdédrop kb plfbkg m~
kybkgobmobka ~r >r kb 7 qgDeplks, quand le prifcg enthhiteldurotour, b r o
Finette ne pesen r y Nméme ét keache immédiatement dans sa chambie ne semble non
plus présenter de scrupules en abandonnant deux nouvedsl Nous pouvons cependant
remarquer que ses actions ne sont jamais détermimp@ades adjectifs négatifs.

Dans le cote de Marie@” gqe b of k bCfa&ybxqrgibk |l @bkaol k bpqg i <cf
dégradée. Sa mére abandonne ses trois filles qui sfmainches paresseuses qui croient encore étre
de grandes dames(AFC461)L o Cf kbggb ~ abj "kdUkéb siby yf and pN i n
ky”r ~kal kkb m~Ap pbp podr op«uneCgfakde majson, $ bellepsbhelle,p 6 r o
nrb gb kb p~rro~rfp ~“ppbw ib afob) ibp jrop bk p
toute couvertes delsk k bggb p ay | wont etiviermentdcbnare lebveng(ARE 470. La
maison est habitée par deux ogres qui veulent manger les trois filles. Tout de méme la belle Finette
qrb ibp Il dobp+ Ibp pdrop sl kq N r kfinetteyperdume f pnr
mule «qui était de velours rouge, toute brodéle perles> (AFC478), qui sera trouvée par un prince
gui en tombe amoureux. Le prince se marie avec Finette qui est la seule dans le royaume entier qui
chausse la mule.

|l yeUol apjb ab Cfkbggb @b klie gdrde le bontple dgort delsesb p g ~ _
pdr op) ebribikb skl gi m*p+ KU~ Kkj Il fkp) fi v "~ abru &b
assassine les deux ognes®* k p p | raatre pait ellé imposeAd supériorité en passant ses deux
podrop nrf sl klpréférencen conefdgCendrillowevient évidente quand elle passe
pbp Pdr ap ybii b pb. kIl jjb @bkaofiilKk
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Cfkbggb mApp”kqg moUp aybiibp) plk =~ edlssei i bp
prit & rire, et leur dit: «Altesses, Cendrillon vous mpdse auant que vous le mérites
(ARG 481482)

@ kqgo~fobjbkg N Cfkbggb ab |y EUdddvolemdnvuCft k b q
nrybiib ky~r_"~kal kkb tantyjUnfopf pplop bpgd r_o*pg)q rrbor+f  Ai*yklpk
i bp &Wagpfbkg mrp jU erkgbp mlro Cfkbggb+ Bii
belles ou gracieuses que Finettesémble que Finette trouve cela un trait de supériorité de sa part.

Nous constatons que la bonté de Finette Cendron est clairement plus présente que dans le cas de
Cfkbggb ab | yEUofqgfbo+

2.2 Les princeshéros

Les princes dang&inette Cendrai | y > a o | f gne soMtgésklouds paub leur vaillance, leur
courage ou leur itelligence. Or dans les contes Wb N r |, Laa Bellk du bois dorm@eindrillonet
Les Féesl y a un prince qui semble résoudre fine tous les problémesdes jeunes filles
malheureuses.

Dans le conte d8b ~ r , unyoi dstmamoureux dsa filel ~ mof k> bppb pyU e m
fée marraine. Emportant trois robes théoriquement impossibles a réaliser demandées comme
conditions de mariageyne de couleur du temps, une de couleur de la lune et une de couleur du
soleil. Déguisée dans la peaa if Ok Bdf nrb nrybiib * adlgduikeald) bk
royaumepour échapper au mariagé&lle travaille comme une servante, mais le dimanche elle fait sa
toilette royale. Un jourdominical, un jeune prince est ébloui par sa beauté et il cvaiir une déesse
Il retourne dans son chateau ¢ f i absfbkqg j~i ~aburia}yf*gk pftq Fiat
divinité mais®” mmobk”*"kqgq nrybiib kybpg nrb m*frsob pbos
abj“"kabo afob gbjbkg bk jrof~rdb+ J~Afp) juni “ab

gateaudans lequel elle cachane petite bagueF i crfq p~”sdrafavec lafilligfaigui pb
i yAKKDAT m@bphbrmollsf dqgMbAr ay-kb bpq iieysaieab ok f
bg i~ pbrib N nrf biib “Iksfbkqg+ | bp abru pb |’

Enfait, le prince est la peanne quisauveMb ~r ay - kb ab pl k abpqgfk |~
peu pourla retrouver. ? f b k n r gufelle habiteét pdmse savoir qui elle gst  f i kybkgob
Arrkb A gflk mlro i 2 obk Il kqgo b guérir e@grdopngnt um® j Uo
dOgb~rr c¢c~fqgq m~ro i~ Ompfrikipb i YrmrmmibUba bMbi™r  calyb- kdor p U
bugo”~l oafk”~"fobp) ib mofk b ky~rro”rfqg ag?jkbf p badb c

incomparable
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Le conteLa Belle au bois dorarleN k1 r sb~r ayr kb mof k" bpepeb f k°
fois, a été condamnée a un sommeil de cent ans. Apeeslélaj un jeune prince gant entendu
parler de cettehistoire, dU> f ab ay~iibo slfo pyfi v "~ Dblecb gf
chateau enchanté.

> mbf kb -t-ip Jers de”bbois] tueous ces grands arbres, ces ronces et ces épines
p y Wérehta ¥y b-mé&megppour le laisser pass&HC192).

Il est clair que le prince ne prend aucun risque, puisque la forét le laisse passer sans problemes.
Qlrp ibp e~ _fqgrkgp ar ~eOgb~r) bkalojfp bru =~r
Jusquda, cependantnous ne constatons aucune action edrdinaire de sa part.

un Prince jeune et amoureux est toujours vaillant. Il entra dans une grande as@unt ou
glrg b nryfi sfg ay”~_loa UWgq™yygqgfaqn*rkbpabb

iyfjrdb ab i~ jloqg pbykyboUpbkgrtbgampodgl omp |
ay "kfj2~rru) nrf PHCDO2)f ppr"fbkg jlogp+ %

Toute version romancée de ce conte ajoute que la princesse se réveillera quandgsit un
_~fpbo ay”j | daoste cénte driginda fpringedse revit aumoment ot le prince entre
dans sa chambre.
Fi py~mmol e bk qobj i”~kq bg bk ~ajfo”rkq) b
cfk ab iybk > e~kqgbj bkqg Uaqeétiegegasdark avéc)desiyeux pMo f k ~ b
ob
)

gbka p nr Y rukie semblaitjle pérmeéttre sEstce vous, mon Prince % ¢ Z
(PHC194

A nouveau, il ne semble pas que le printkecaaé b kgobmobkaob _b2Arul rm m
de la princesse. Ce qui seit une partie moins connuéameredu princea du sang¥ | d o bilpp b b g
mbro nr ybii b ,HKarpfinoesse, Klevande reindt Jeyrsbdeux enfants. Aprés quelque
temps, le prince va a la guerre et la reinelet enfants tombent entre les mas de la reineogresse
qui compte bien les mangeavec plaisrBk i y* pbk b ar mof k™ b) "V bp
sauvelamisek " | ob rkb clfp) fi bpqg " i2"fo nrb ib mofk

Cendrillon ou la petite pantoufle deesrpgobablemente conte de Perrault le lps distribué et
adapté.Elevée par sa belmére, Cendrillon a toujours été servante pour sa famille. La famille royale
organise un grand bal pour chercher une épouse pour le prince. Toutes lesdiillesyaumesont
invitées mais Cendrillome peut y akr. Désespérée, elle pleuaetel point que sa marraine, une fée
arrive, et la pare de tout pour aller au bal. Cendrillon danse toute la soirée avec le prince, tombé
fjjUaf~rqbjbkg ~jlrobru aybiib+ A~kp p”~ deoU fm
i ybk>e~r"kqgbjbkg cUUofnrb) biib mboa plk mrkqglrec
Il kk*Bgq m~rp iyfabkqgqfqU ab “bggb _Dbiib) l od™kf
retrouver. Cendrillon est la seule pouvant la chausser, memaissitét a leur mariage magnifique.

Cette histoire du prince qui semble sauver une fille malheureestesemblable B situation dela
Belle au bois dormandeMb ” r . lae prindee joue presque aucun role dans la vie de la fille mais

recoithieni yel kkbro ayUqgob rk eUol p+
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Le dernier cas similaire sur lequel nous nous attarderons se trouve dans le testEéedne
sbrsb ~ abru cfiibp+ Iy~RkUb bg i~ jUob pb ob
désagréables et orgueilleuses. Laatsala hérité la bonté et la douceur de son pere, ceggumére
une haine incroyable de la mére pour sa fille. Quand a@le” ~ebo ebo ab i yb~rr »~
a boirea une vieille dame, qui se révele étre une fée. Elle récompense la fille cadettene
bénédiction magiqu§ N ~e~nrb meo”pb nrybiib molklk bo?)
abp ol pbp+ ObkgoUb N i~ jAfplk) p”~ jUob iybj o
sottLo) i y~ARBRkUb bpgmdfkipd+bNgdbkdqgi y2RkWb m™oi b) &
sortent de sa bouch€€ | oof cf U m~o “bqg bk e”kqgbj bkqgPuis,si® | Uc
fachée contre la cadette a qui elle reproche de les avoir piégées, la metelégalement deha.
La cadette se perd dans la forét, ou un jeune prince passe. La voyant pleurer, le prince lui demande
b nrf pybpg mrfppU+ Nr ~ka jbmoibbk ao i "yl kqgbbk airybe fapbq Ip
ab i yUmlrpbo+
La cupidité de ce prince se trouve littéralement dans le texte. Non seulement il est beaucoup plus
N pbkg a~kp b Tl kgb nrb ibp ~“rqgobp parcdtékfillebp i b
avantde connaitreson don.
Le fils du Roi, qui Visortir de sa bouche cing ou six Perles, et autant de Diamants, la pria de
irf afob ay |Hieconmitotite som dventsrb. ke‘fifs qu+Roi en devint amoureux,

bg "I kpfaUo~kg nryrk qbi al k s”™i~fggejaurfer u nr
Argob) i ybjjbkr Ar MM ATRHC258) Ol f pl k mUob) |

NrlfnryN klrsb~rr ib mofk b ky~rfq ofbk c~faq)
yYybpg irf nrf A~ pArArsU i~ gbrkb cfiib+

Les contes dka Belle au bois dorm@edrillon Mb * r el gs-Fég@bésentent effectivement un

prince qui se manifeste comme le sauveur des jeunes filles.) i~ moUpbk  b) iy
mbopUsUo”"k b abp mofk > bp plkg mirgadq alrqgbrpbp
jlkab % fbk nryfi bk bufpgb mir pf bbieroppu pduran”™ obj j

conqueérir.

2.3 Le Petit Poucet et Le Malitre chat

Le conte duPetit Poucejo " f gb ayrk mbqgfq _Il keljjb nrf p~r
i ¥ f k d Ullephrents glds 4sept enfants vivaient en grande pauvreté et avaient décidé de les

A ~rkalkkbo a~kp i~ c¢cloUg+ Lo mbqgfq MIr > bg ~s”
promenadecensée les perdre a tout jamas milieu de la forét, Poucet a laiss¥mber de petits

"Afiilru mlro nryfip obgolrsbkg ib "~ ebjfk ab o
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que le Seigneur de la ville leur devait. La mére pleure sans cesse et elle est trés contente quand ses

enfants reviennent a la maisonMasnr *ka i y~odbkqgq bpg aUmbkpU) i b

ay”™_"kal kkbo i b-pi Pbuceat felsait plus le€inaney & la mdisbnp Il grimpe dans un

"o _ob bqg fi slfqg rkb irjfUob nrf sfnokenandele kb |

i V1 dob) temté encvhin gebcacher lesk c * k qp) l o ~yUg~rfq bk sAf

g r p n endemMmain, inais pendant la nuieut leur couper la gorge. Le petit Pouaetr f pyv "~ qqb

avait échangé les bonnets de ses freres poprlemb gf gbp ~ I rol kkbp abp pbr

kl f o) iyl dob Il rmb ~ftkpfcobebp!| mdbpe "amhmbpkbgp jc ffi

iy | chaudséles bottesnagiques ditesle sept lieues, mais qui épuisent leur propriétaire. Pendant

nrb iyldob pb obmlpb) i b mbqgf g Mlnr ybfgi irbg fa G nplbr

gol j mbo i y | d Bitalemebt il bagde leshottsslet va toavailler pour le roi.

A~k p "bqagb efpgl fob) i b mbqgf g Ml r  baq bpaq

certainement sa plus grande vertu. Perdu dans le laniec ses fréresl cherche une issua leur

situation pénible. A aucun moment ihe les® _ " kal kkb) t rhanitestementiplisi pl f

f kgbi i f dlbnlke gerdijamdisbsonicaurage et essaie toujours de garantir leur séométde si

sa méthodek gst pa toujours trés moraleAinsi, sacrifier la vie des sept petites ogresses pour soi

méme et ses fréres ne luigps m*p ab mol _i Ujb) jUjb pyfi pbj _

Nccrfob mlro ib jlkab pf iyl k mbrq “~olfob Mboo’
lyLdob ~s~fq pbmqg cfiibp) nrf kyUg~rfbkg bk |
gl rgbp i b gbf kg cl cagentdélachar fraiche@corbmeteurpdpmaisb p | »
elles avaient de petits yeux gris et tout ronds, le nez crochu et une fort grande bouche avec )
ab i~kdrbp abkgp c¢clog ~fdrUp bqg cloq Uil fdkLU

méchantes mas elles promettaient beaucoup, car elles mordaient déja les petits enfants
pour en sucer le sangPHC300)

> i~ c¢cfk ab iyefpglfob) Mboo”riq klrp clrokf
premiére finale raconte que le petit Poucet a vads bottes de septdir bp bq nr y fi sN
endeuilml r o i y beuaytesccesridhesses
Votre mari, lui dit le petit Poucet, est en grand danger ; car il a été pris par une troupe de
Sl'ibrop nrf l kq groU ab on oretqautbson aent. Danskld i br
jlijbkg nryfip irf gbkr"fbkg ib mlfdk~oa pro i
"sboqfo ab iyuUug~rqg | é& fi bpaqg) bg ab slrp afol
obgbkf o) m” o~ b e tuergnt sagso rhigétickrde. Cormnpe lai chose presse

beaucoup, il a voulu que je prisse ses bottes de sept lieues que voila pour faire diligence, et
aussi afin que vous ne croyiez pas que je sois un affronf€CE04306).

|l yIl dobppb i rf lesaekRolret gelourng & la maisorr ayels toutes ces richesses. I
pbj ib nrb Mboo~rig bpg Il kp fbkg ab “b ~aqUuU
pybu rpbo bk 7~gl r q”Perqultedib«ll g & tkieh dds gefs qqi beodedreqtf s b +
mrp ay”~> loa ab “bqggb abokfUob “fo lkpg”k > b) b
sl N PH@306poDlans cettedeuxiemeversion, le petit Poucet est encore un voleur, mais il

gors”rfiib mlro dA~dkbo ab iy~odbkg mlro nryfi n
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pour entrer au service du roi des femmes de laco?.f bk nr yf i obpgbentiwn sl ib
meurtrier, cette finpeutsemblemi rp ~° " bmg” _ib bk ~b nrf “ | k> bok
| yeUol ahpat tottéthpg Ud”~i bjbkqg rk mbr “lkqgolsbopU
mensonges, menaces et bravades. Aprés la mort de lear pé meunier, ses trois fils recoivent leur
héritage. Le plus agé recoit le moulin, le deuxieme un ane et le dernier un chat. Le cadet se plaint de
son malheur et décide de manger le chat et de faire un manchon de sa fourrure. Le chat, effrayé,

demande u sac et une paire de bottes, pour pouvoir faire la fortune de son propriétaire. Le fils,

aUpbpmUoU) irf alkkb b nryfi abj~kab bg fi
arrive a plaire au roi. Un jour, il demande & son maitre de se baignerk p i ~ of sf Uob m
cacheseshabits. Comme prévu, ace momentN) i b ol f bg p”* cfiib mrpp

mbrqg nrb abp slibrop Ikqg sliU ibp sUgbjbkgp a
Carabas. Le roi, qui avagéntendu beaucoup parler de ce Marquis, lui donne immédiatement de
nouveaux habits. Le chat propose de faire un tour des pays du Marquis. Pattteiroi, sa fille et

son entourage passent, le chat menace les payafinsde leur fairedire que ce sontds pays du
Jronrfp+ Cfk~ibjbkaqg i ourledarquis,ou il pbugitatckeilialg mikle * e Oq |
chat court au chateawoisini mo |l mof UqU ayr k | do bpesséddite dosdef q b k
changersoncorpsnk ¥ f j ml ogb +nFbi mf Kdjp i yl dob bk afprkq
énorme puisssechanger dans un corpasussi petitn r f  “ubd soufisP@voqué | pydab r gb
et sera mangé par le chat. Ainsi, le Marqgégne urchateau et le chat tenu sa promesseée faire

sa fortune.

Le Maitre chat est le seul personnage qui vaut le titre de hélamss ce conteAttribuer le
désintéressement r ~e”~q bpqg qlrgbcl fp afccf fib mrfpnr)
kb mrp Uqob j~kdU m*?o plk j~Rgqob+ Lo) ayrk
j~ielkkUgb) fi mlr oo "vhityecplgsboties'enarsb@l j~jrbp p fyqlagg” fnar
dans le conte diPetit Pouceil agit comme un hérosans scrupulés mr f pnr y f i kb ob" |
pour compléter sa tache. La tricherie, les mensonges et méme un meurtre semblent tous acceptable
pour atteindre son but. Il est é¢gment remarquable que le titre du conte sdie Maitre chat
mrfpnrybk c¢c”~fq ib ~e”~q bpg ~r pbosf b ab plk m
Fi kb afqgq nryr kb meo” pébrit méMmé @ Le iMarquis tekCarabfisbegquei b k »
son chat lui conseillait, sans savoir a quoi cela serait borPHC(238). Il est clair que le réle de
bj "Rgqoby ~ “e~kdU ab mbopl kk~db+
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2.4 La Barbe bleue

La Barbe bleue egtrobablement le conte le plus cruel de cette collection. Une jeune femoitese

marier avec un homme affreux, qui pendant son absdncdéfenda y bk qobo a”~kp r k "t
de la maison. Comme Perraultledij *f p i~ qgbkg~rqfl k Uq~rfq pf clo
(PHC223). Rentrée dans le cabinet, elle gpérplusieurs cadavres de ses femmes précédentes. A

son retour, la Barbe bleue percoit sa transgression et se prépasaccutersa femme. Or, les fréres

de celleci arrivent juste a temps et tuent la Barbe bleue.

Les fréres sont sans doute les héros dans ce conte, puisque ce sont les seuls qui agissent avec
dévouement Lo fip kb glrbkg ~r rk oadaib a~kp iyefpq
deusexmachin2 f bk nr b i~ cbjj bontdsgn nardesiréféntesisontifaitasb o a f
gl rgbp ~r il kd ale tekt§ endowrané 1€ lecteur He dptéster lal Blarhelbleue, dont
klrp kb p~slkp m*p ~r aU_rqg nrb ~ybpg r#ans br oq
la mythologie grecque avePandore, la curiosité semble étre le plus grand défaut des femmes. Or, le
aUkl rbj bkg cardamnelesfagiand de taBarbe bleue plus que la curiosité de sa femme.

Ce trait de caractére est néanmoins pointé du doilgt conte aveit toute femme a tenir compte des
conséquences de ses actes.

La curiosité malgré tous ses attraits,

Colte souvent bien des regrets

On en voit tous les jours milles exemples paraitre.

@bpqg) kybk aUmi*fpb; ~r pbub) rk mi~fpfo _fb

AUp nbwylmobka fi “bppb ayUqob)
Et toujours il colte trop cherRHC228)

2.5 Le Petit Chaperon rouge

| v ef p gretif Ghdperan rougs universellement connue. Or dans la plupart des versions, a la fin
ab i yefpqgl fob) r lktsaue fapgtite fille dultvgnie dd Ikugpank &averian de
Charles Perraulii en est ainsi:

Une jeune fille va rendre visite & sa grantere qui est malade. En passant par le beig
obk Il kgob rk ilrm nrf ~fjbo~rfqgqg i7" | "Nkdobpldi | ~f
demande sa destination et propose de faire un petit concours pour voir qui est legpide. Arrivé
en premiera la maison de la granahére, il feinta étre le petit Chaperon rouge et dévota grand

mere surle-champ Prenant sa place et son accoutrementaqd Chaperon arriveil demande a
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i ybkc~ kg armU ab pb “1lr > ebo ~sb’ irf+ | b mbqgf
surprise au vu du phygue de sa grangnére.Ensuite la conversation connue sulit
«-Ma meregrand, que vous avez de grands bréds@y bpgq ml ro jfbruidqybj ¢
Ma meregrand, que vous avez de grandes jambe®@y bpq mlro jfbrud "1l rof
Ma méregrand, que vous avez de grandes oreillés®@y b pg mlro jfbru qy U |
U Ma meéregrand, que vous avez de grands yéix@y bpg mlro | fbriuMasl f o)

meére-grand, que vous avez de grandes dénis®@y b p g ml r o Eterbdisantes rdokso +
ce méchant Loup se jeta sur le petit chaperon rouge et la manBe#>2106211)

Akp b "1 kgb fi bpg f | ndeddmfl aiktb ) a ymir K pfnmryFa  rkK
mbgfgb cfiib bpg qgqrUb bg ‘eylopog ibpqcf ki "d iaye&fpr
freres Grimm qui ajoutent le chasseur.

Bien que la moralité ait une fonction instructivepntrairement a la femme darisa Barbe bleue
petit Chaperon est puni pour son erreur.

On voit ici que de jeunes enfants,

Surtout de jeunes filles
Belle, bien faites, et gentilles,

Clkg qoUp j~i ayU lrgbo qlrgb plogb ab dbkp)
Bg nrb b kybpg m*»p " el pb Ugo~kdb)
Py fi bk bpg gq~kqg nrb ib ilrm jr"kdb+

Je dis le loup, car tous les loups

Ne sont pas de la méme sorte

llenestayr kb erjbro ~° 1 oqgb)
Sans bruit, sans fiel et sans courroux,

Qui privés, complaisant et doux,

Suivent les jeunes demoiselles

Jusque dans les maisons, jusque dans les ruelles
Mais hélad qui ne sait que ces Loups doucereux,

De tous les Loups sont les plus dangeréBklC211212)

Dans cette moralité, Perrault explique une nuance importante pour la lectur@elit Chaperon
rougge | b il rm a~kp iyefpqlfob bpg "~ i~fobjbkqg rk
hommes les plus doux et les plus attentifs, sont possiblement les girassA Second Gaze at Little
Oba Of af kd EI | ay*¥pJackdides dome uhkvarsiad pliis amcienheyde tekcpnte trés
connu. Dans cette versida loup tue la granemére nais il emballe un peu de la chair et remplit une
bouteille de son sang et sert cela au petit Chaperon qui en mange. Ensuite le loup lui demande de se
aUpe™ fiibo bg ab gbgbo pbp e~ _fqgp a“~kp ib cbr
fréquente du petit Chaperon qui se met dans le lit avec le loup est celle de la fille comme séductrice,
l o ay~rqobp bumif > ~qflkp moUgbkabkqg shAgajnstour py ~d
will : Menwomenandrape | b i | r m o b moaygnttgki grie dainsjlesbbis et les filexsont

vulnérables : « Red Riding Hood is a parable of rape. There are frighting male figures abroad in the

%2 Jack Zipeg § > Pb Il ka D~wb ~qg |1 fqgqgi b ObdansDfe d&ibnkadd tHe I[Uhial@g81983.0 f i p
p.78109.
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woodsiiwe call them wolves, among other namigand females are helpless before then®. Zipes
interpréte les actions du petit Chaperon rouge, plutét comme une curiosité féminine, qui atpit
commencement ddéa puberté. Zipes décrit le petit Chaperon comme une fille bourgeoise, chargée
de péchés associés a la couleur de son chaperon. Lbrolgpq obi fU ~r af” _ib b
gatée, négligente et naive.

She is donned with eedhat, achaperopmaking her into a type of bourgeois girl tainted with

pfk) pfk> b oba) X¢éZ) ob > 7"iip ge)h ks fk”"fPklm X
speaks to a wolf in the woodsather dumb on her part.

WE mbp I kpg”gb nrb qlrgb cfiib ab “~Ikgb ab cU

les indications renforcent la domination masculine comme la norme. Il estedgaht convaincu que
i yVfkgbkqgfl k mofj~fob ar mbqgfqgqg @e”“mbol k bpg ab
grand-meére. Ce rencontre serait une exploration de sa sexualité et des conventions sociales. Zipes
trouve remarquable que ceci impliqugie ce soiklle le parti entrepreneur, poussée par son propre
aUpfo+ @bggb efpqgl fob mbr glesajypdrile gapports@iUeshaien | j j b
ay* "rqobgevigtboj bp)

As every reader/viewer subconsciously knows, Little Red Riding Hoodtiseally sent into

the woods to visit grandma, but to meet the wolf and to explore her own sexual cravings and

social rules of conduct. Therefore, the most significant encounter is with the wolf because it

is here thatshe actgpon her desire to indulg in sexual intercourse with the wolf, or, in male
terms, « she asks to be raped®»

Pbilk iy~roqf > ib) iyfjrdfkrqflk jAp rifkb moUp
séductrice, qui distrait les hommes de leurs relations institutionnalisdkesst possible quee soit

ml ro ~bgqb o ”7$qelhdros qui sadve le pete mMbomk ol rdb) mrfpnr
mrp ayUgob p~rrsUb+

¥ Susan Bownmiller, Against Our Will : Men, Women, and.fatres, Secker & Warburg, 1975, p.-343.
3 Jack Zipesyp. cit, p. 80.
% bid, p. 87.
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Chapitre 3
Le héros dans les comics

Akp b “e"mfgob klrp | _pboslkp ib eUolp akp |
pouvoirs surnaturels. Dans un premier lieu, nous parlons du profil, de la nature et du comportement
des héros. Ensuite nous explorons le monde de supeghdfinalement nous constatons un tas de

dichotomies dans les histoires des superhéros que nous voulons interroger.

3.1 Le profil du superhéros

Contrairement aux contes de fées, le héros dans lescoesiani rp c”~ fib N fabkaqf

manifeste comb pr mboeUol p+ Fi pyrdfg ayrk mbopl kk"d

protéger son territoire, trés souventune ville. La plupart des superhéros lutte contre toute

Ammr*obk b ayfkgrpqgf > b) mlrppU mcéommerBatmanSpitlerj ~ qf p

JNk) A"obabsfi) Ol op e " Scott Blikatrmam, urb théoricién”~culturél,r m a

bumi fnrb nrb ib prmboeUolp bpg rk mbopl kk~r"db nr
The superhero, in his costumed extravagance, musculssuedity, and hyperkineticism,

superimposes the fantastic on the face of the utilitarian, bringing the diick to the fact of
its fantasy®.

En plus il ajoute que les superhérogui se permettent étre un juget qui décidet ce qui est

acceptable dans le ville, tendent au fascisme.

36 ScottBukatman «A Song of the Urban Superhero (2093dansThe Superhero Readgr par Charles Hatfield, Jeet Heer et Kent
Worcester, Jackson, University Pregdvississippi, 2013, p. 174.
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?27qj)"kyp | _pbppfl k tfge I kqgoli "ka |l oabo)

violence to force others, though often criminals, into submission to his will point to comic
11 hpy %pl j bgf j b pthfascigmr libefak phgsicallyi violengcoeaycioh faystaf
role in al superhero stories: it ipractically a genre conventiofl

Dans quelques comics, cette problématique est également insérédadtade Les personnages
discutent euxmémes de la positiodes superhérost se formulent une opinion de leur bont®ans

The Dark Knight Retyrrena Lang discute publiguement avec un opposant de Batman.

Lana: One almost expects to see the {%égnal striking the siel ¢ | kb | ¢ DI ge”j

Towers. Yes, heage us quite a night.

Morrie : Sure kept the hospitals busy.

Lana: Yes, Morrie, but | think it is a mistake to think of this in purely political terms. Rather,
F obd~oa fq ~p ~ pvj _|if"~ obprodbk™ b | c
American fighting spirit.

geb

Morrie : Ease up, Lana. The only thing he signifies is an aberrant psychotic force, morally

bankrupt, politically hazardous, reactionary, paranoitl

Morrie fait une référence littéraire au fascisme<Certainly he knows exactly wlipp e b y p
His kind of social fascist always does® La constatation de cette tendance fascisies comicse
trouve a plusieurs reprises darfhe Superhero Rea@eroff Klock, professeur de littérature anglaise
et explorateur de comics, expliqu&ois aspects de comics qui invoquecette idée fasciste.
Mobj fUobjbkg ibp prmboeUolp rqfifpbkg ab i~
quelques héros agissent commigilanté®b g pl kg I kpUnrbjjbkqg " ebo
aybkqgob ~r qob Ains? e gdgdisemebt gle cEsrhérbs+est primordrhalement les
eUol p plkg plrsbkg ~ppl fUp N rk faU~ri oU~"
par les malfaiteurs.

Three aspects of superhero comic boalte at work here. First, superheroes, and Batman
especially, always rely on physical violence and intimidation to fight crime. Batman himself

is not unwilling to be physically brutal to acquire information, for example, and often relies
on the threat or mplied threat of violence to keep criminals in line. Second, it is often the

al f

~

s f

e U

qfl

case that the superhero is a kind of crimina® s f df i "kgb+ %¢& >p j " *"phl

law into their own hands, superheroes come dangerously close to some of the greaihevils
American history. Third, superheroes most often occupy a reactionary role, traditionally
emerging only to meet a threat to the status quo. Lasgale social changes are a
prmbosfii~r"fk pfdk~qrob) j~kfcbpqgf%d tebk

37 Geoff Klock, ¥he Revisionary Superhero Narratiy2006)» danhe Superhero Readiér par Charles Hatfield, Jeet Heer et
Kent Worcester, Jackson, University Press of Mississippi, 2013-p2726

B Erank Miller, Klaus Janson et Lynn Varlep, cit.p. 41.

*bid, p42 Annexe 2.

40Ce mot anglais référe a une personne ou une organisation qui exécute la loi sans autorité Iégislative.

“1Geoff Klockop. cit p. 125.
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?rh~2qj "k s~ bk Il ob mirp il fk bk a€Empplukipgférer b i b
au tbermensgbersonnifié dans le personnage de Supermasuperheroes are authority and order
incarnate, innately fascist at their core (especially ®uman, our homegrowniilbermensgi»*

Bukatman ajoute qu€r mboj "k bpqg i Vel jenmémateryips ¥ es hbij @ Uaq§h k
>fkpf) klrp slrilkp ~rppf Uqgo xommki ybBupwjmanibien a y ~ _
que nous ressemblions plus @ark Kent, anild-mannered, bluesuited, earnest, hardworking,
dolefully dweeblike for most of his history, is a perfect embodiment of the masked figure of modern
manX®. Ainsi Bukatman constate quer mboj *k bpg i yrkfcf>2rqfluk ab
nr f ky b:gthe marfwho sees everything meets the man who is not s&en

Les déguisements des superhéros sont souvent le sujet des recherches de ce genre. Michail
Bakhtin® explique que le masque ne peut jamais étre un objet enfre*dr qgbpgpl! Mo b nr
trop chargé de sens et de fonctions érotiques, magiques ou méme prestes. Selon Bukatman, le
masque, qui est une synecdoque pour le superhéros, a également une fonction importante, puisque
"ybpg ib jApnrb nTHemaskik apertptt sygecdochefar the superhero, the
mysterious totem that makes everything possibié®

Bukatman fait encore une remarque intéressante parlant du déguisement des superhéros
mol ~ ibjbkqg ibgfaimobpPr mlka&jrpdPRk bDgbpfqgj "k+ Fi pyV
extra-terrestre qui utilise ses pouvoirs surhumains pour protéger la raee j ~f k b bq a
jfiiflkk~fob ok rkfbo nrf pybkgo”"Bkb mlro pb
aUdrfpb bk @ ~oh Hbkqg) rk eljjb pfjmib bg mbr
ayrcc~rfobp) pb j ~pnr bnomlerappelle d salopgkefpeur de feungssekunea | k q
chauvesouris.

Superman is disguised as Clark Kent, while Bruce Wayne disguises himself as Batman. Clark

Kent, mildmannered, bluesuited, earnest, hardworking, dolefully dweeblike for most of his
history, is a perfect embodiment ahe masked figure of modern méah

DansUnbearable Weighfeminism, Western Culture, and the @y Bordoun philosophe
cUjfkfpgb) bu~rjfkb iyfabkgfqU jAp rifkb+ 1~ qge
discute la position du superhéros noBrown cite Bordo qui observe la musculature sans équivoque

comme un symbole distinctive entre le corpgasculin et le corps féminin.

“2Scott Bukatmangp. cit p. 171.

“|bid, 189

“4bid.

45 Mikhail Bakhtin, The Dialogic Imagination. Four gs&agtn, University of Texas Press, 2010.
46 Scott Bukatmangp. cit p. 189.

47 bid.
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« Of course, » Susan Bordo has observed in her discussion of contemporary body images, «
muscles have chiefly symbolized and continue to symbolize masculine power as physical
strength, frequently operating as a means ofdodi gqeb pk~2qro”i kbppy 1| c
(Unbearable 193). The muscular body is a heavily inscribed sign : Nothing else so clearly
marks an individuahs a bearer of masculine poviér

20l tk ~glrqgb nryfi kybufpgb m” pans lekdomicg.liNrsi b o b
ky~mbo  bs | éxpémendr b> yabbprqu N a f -més@ulinioyi ¢ lejl jj h bavecdds o i b
manques sociaux.

The male identity in the twentieth century is perceived in extremes: man or mousemida

or 98pound weakling. At the om end is the hypemasculine ideal with muscles, sex appeal,
and social competence; at the other is thlinny, socially inept failuré’.

Cette opposition se retrouve clairement dans Esnicss | y f a U bypeamascelidse boji
dansle personnagale Batman qui triomphe du Joker, de Scarecrow et du Riddler qui sont grands,
j"fp jrfdobp bg jbkg”ibjbkg fkpg”_ibp) bg ar Ml
mrp qlrglrop ib ~2~p abp jU e~kqgp m~*o Lbtohj mib
Sabretooth ou Magneto ne sont pas du tout des hompegits, pitoyables ou infertiles.

Finalement, Bukatman fait une comparaison ultime du monde des superhéros comme un cirque,
puisque, selon lui, les superhéros sont tous des acrobates. Endfffésents surhumains ont une
efpql fob aylofdfkb a~kp rk “~fonrb) | é fip rqgfif

There are strong men (Superman, The Thing), aerialists (Batman, Daredevil), clowns (the
Joker), acrobats (Nightcrawler), ringmasters (Léxithor, The Ringmaster), hypnotists
(Mysterio), wild beasts (Catwoman, Wolverine, Hawkman et al.), contortionists (The
Elongated Man, Mr. Fantastic), fire acts (The Human Torch), escape artists (Batman, Mr.
Miracle), sideshow freaks (Bizarro, The Geek, ¥Men), magicians (Mandrake, Dr. Strange),

sharpshooters (Green Arrow), haftien/half-beasts (The Hulk, Swamp Thing), aadbig
finish (The Human Bom#)

“8 Jeffrey A. Brown, « Comic Book Masculinity and the New Black SuperhgaasAfrican American Reviéw1999, p. 27.
9 Jeffrey A. Browngp. cit.p. 25.
* Scott Bukatmangp. cit p.190.
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3.2 Le monde des superhéros

@ kgo~rfobjbkg ~ru "I kgbp ab c Ulngonnu,ées avégnerespdgsl f o b

superhéros ont presque toujours lieu dans une ville spécifiée. La ville est souvent présenté comme

un endroit obscur, pleine de piegeependant la ville forme égalemetd scéne pour des

expériences extraordinaires. Bukatmah& pg”~qb nr b i~ sfi i blefamiier ~ | j ml

bg i yUgo~kdbqU) ib plibfi bg iylj _ob) ib mi~" "k I
the uncentered city appeared as a dark maze or labyrinth, a site of disappearance and murky
invisibilities, a giant trap for the unwary, but it was also a stage for spectacular, kaleidoscopic
experience. The city was described in a set of clichéd but not inappropriate dichotomies: the

familiar and the strange, the sunlit and the shadowed, the planned and thetahathe
sublime and the uncanry;

Les villes peuvent étre de villesxistantescomme New York ou des villes inventées comme
Gotham City, Starling City ou Central C#tyCes villes inventées sont souvent des reflets de grandes
villes comme New York ou Kgo. Le caractere des villes fictives est souvent influencé du caractére
des superhéros. Ainsi les villes de Batman et Superman, respectivement Gotham et Metropolis,
exposent des traits typiques de leur héros. Nous pourrons dire que Gotham et tous sakemnalf
représenteiti Yybkcbo bqg pbp af”_ibp) grkafp nrb iy~rj f

Metropolis and Gotham City were variations on New York, but Gotham was the dark side
tefib qgeb pr k gbkaba ql pef kb ~ tyeReceft il q

Superman/Batman teamingsX ¢ Bave emphasized the dichotomous nature of thée®
heroes and their two citied

Ayrk ~rgob mlfkg ab srb klrp mlrslkp "I kpg”~qgbo
Dans la ville, il y a de grands batiments, beaucoup de trafic et en plus beaucoup de dangers. Les
prmboeUol p plkqg jlabiUp m”o deé yitessea dd fogplespeqde! k g
déplacement. Ainsi, ils ont un véhicule adapté a la ville ou leur pouvoir surnaturel contient une

maniére efficace de déplacement.

And so, not surprisingly, nearly every superhero worthy of the name has enhanced powers of
motion. Superman, Green Lantern, Mighty Mouse, and Captain Marvel can fly, Wonder
Woman has an invisible airplane, The Flash has superspeed, and Batman swings on a rope,
drives the Batmobile, flies the Batgyro, and so on. The Spectre can walk through walls,
Iceman can ride an ice slide, the Fantastic Four have a hovercar, Hawkman and the Angel
have wings, and Daredéind SpidefMan leap and swirr§

1 lbid, p. 174.

*2Respectivement les villes de Batman, The Green Arrow et The Flash.
%3Bukatmanop. cit, p. 182.

*1bid, p. 175.
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@bggb faUb ab jlrsbjbkg bpg Ud~ibjbkg bk “1kaq
py ~df gdepVillageshs&rejns ou un chateau. Il y a une forét tout prés ou les animaux parlent et
i bp mofk bp "~ e~ppbkg bg obk I kgobkqg rkb cfiib
est souvent la tranquillité et la paixXCependantjuand tout est silacieux ou calme dans un comic, le
lecteur sait quee danger se rapproche @V b pedler oqué le superhéros dotoujours avancer
dans la ville.

Dans les contes de fées nous voyons une autre opposition concernant le mouv&uent le
petit Poucetep bp coUobp | r Cfkbggb @bkaolk bg pbp por
ayrk I dob) fip kb pybk sl kg m*p+ Fi p poebdwuaeb k q i

initiative pour se saver il le fait silencieusemenpendant que pesonne ne le voitRPar exemple il

“erkdb ibp “"lrolkkbp mlro i bp _ 1 kkpegdantdue tout i s |
le monde dormeSi ce serait Batman ou Spider* k) ~rppf ofaf rib nrb i"
feraient avec beaucouge gestesNr *ka Tl kabo Tl j~Ak ~ abp mol _i Uj

ira les résoudre équipée de son lasso, ses bracelets et sa couronne, bien que Cendrillon, la cadette
desFéesr Mb~Ar ay-kb “ljjbk bkg N i”~0jlvbo+

3.3 Les dichotomies des superhéros

| ysbkbp abp prmboeUolp bpg I kpgorfqgq pro rk ~jn
bonté et la malice est la plus importante.y | k af o”~fqg nrb ~bgqgb ~ 1| kqgqo”"
lecteurs des comics la différence importante entre ces daientations. En1954, Fredric Wertham,
un psychiatre américain, publi&eduction of the Innocent essai dans lequel il lutte contre la
mauvaise influence des comics sur les esprits jdemes |l explique que les comics vénérent la
violence et que celambrouille la distinction entre le bien et le mal dans la téte des enfants.
Since everybody is selfish and force and violence are depicted as the most successful
jbgel ap) qgeb “~efia fp dfsbk ~ cbbifkdhel c gr
stock fantasies sufied by the industry: murder, torture, burglary, threats, arson, and rape.
Fkaql ge”gqg "“ob” lc geb " efiayp jfka tebob ofd
such false standards that an ethical confusion results for whiay are not to blame. They

become emotionally handicapped and culturally underprivileged. Ani$ thffects their social
balancés.

5 Fredric Werthampp cit, p. 46.
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En tant que psychiatre, Wertham rencontre plusieurs jeunes problématiques qui partagent une
adoration pour les comicdlse_ ~q mlro i~ afpqgof _rqgflk ab plKk
mrobkqgp ~jUof > ~fkp abp j~if > bp nrf pb qolrsbk:
clairement la glorification de la violence:khe crimes ge glamorous; the end is defll»

Dans Seduction of the InnogentT b oqge * | kb pybumofjb m*p ab i”"
nr yfi v ~fqg jlfkp ab sflibk b) klrp fkafnrl kp
enfants dans le chapitre suivant.

Wertham apprend que la violengerésenge dans les comigsinvoque une volonté des enfants
ayrkb sfdrbro fjmlpr*kqgb) ab i~ aljfk~rqgfl k) ab |
“ljjrk2~rqgU+ I ybumUofbk b ab b aUpfo bpg m~rocl
pbkgfjbkgp+ I b mpv efrgqob alkkb bkl ob rk bub
oUnrfpfqflk a“kp rk d*o@l k nryfi kb pb i2~fppb

>kri vwf kd "efiaobkyp crkgrpfbp ~ka a”~vaob?"j
overwhelming physical strength, domination, power, ruthlessness, emancipation from the
morals of the community. It may show in various hadpressed ways or openly as
admiration for these traits% ¢ Ghe young girl told me that she would only go out withyso

who would not let other cars pass them on the road. That was the idea of proper male
behavior that she got from comic$

Néanmoins, les idées de Fredric Wertham sont affaiblies par les médias et des chercheurs a titre
ayUgob pr _gb’ gqf cBienbgue sorb point ‘dé kue gur rles gpdrsonnages manque

singulierement de nuance, il a partiellement raison en indiquantriesfaiteurs dans les comics.

If | were to make the briefest summary of what children have told us about how different
peoples are represented to them in the lore of crime comics, it would be that there are two
kinds op people on the one hand is the talblond, regularfeatured man sometimes
disguised as a superman (or superman disguised as a man) and the pretty young blonde girl
with the superbreast. On the other hand are the inferior peoplaatives, primitives,
prs”~dbp) p”™mb | bigng, Jtaliakd) Slavd, Ghingse, &ndl lapanesd; knmigrants
of every description, people with irregular features, swarthy skins, physical deformities,
Oriental feature&®

Wertham donne également un exemple pour cette théorie

For example, when a child is alwn a comic book that he has not read and is asked to pick

out the bad man, he will unhesitatingly pick out types according to the stereotyped
"Ik bmgfl kp I ¢ o b mobgraf b)) “~“ka qbiky vir
b Ky

% bidl, p. 49
57 \bid, p.48
% |bid, p. 51.
59 bid|
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Wertham ne vV f g nr yr kb ° 2 o~ dgsUnaffajieqrs la rabe. CéparddniThen r b
Ol dr b y°®de Batmar, BpideMan ou Supermaik Y buf pgb m2p ab mbopl kk
bien surtout des monstres ou de personnes qui ont également un don surhumain majisi
i yrgfifpbkg mybobijmiflobalar Th & aidgnagplicable. ¢Yyn enfank peut ™ b
ch fibjbkqg fkafnrbo ib j~ic~rfgbro pif«théonedad ob mo
is the hypermasculine ideal with muscles, sexmgal, and social competence; at the other is the
skinny, socially inept failure>*'. Le physique des malfaiteurs va plus loin que la race.

En plus, il semble intéressant de regarder le physique des malfaiteurs dans les contes de fées. On
m~oi b ab laibgrebleygub «iko obka~fq pf i~fa bqg pf qgboof
nrf kb pyVybkcx@HE218)bLa Behesal boig dornrarit est maudite par wieike Fée,
nrylk ky~rs~fq mlfkg mof Ubb milop bnmy lyifiib vk 8o ¥ fqq
nryl k i~ “»aRHEZ186)he petit Chgpbron roug rencontre «compeére le Loup. Dans

une note en bas de page nous lisons que ewivient de La Fontaine qui qualifie ainsi certains

animaux (lerenardd) i b il rm& mlro bk pfdk~"ibo i~ aW_olrf
(PHE / -5&+ Mboo”~rig kb j~knrb m» pePatbPoasanodeob i b
nez crochu et une fort grande bouche avec de longues dents fort algus ¢ 1 oq Ui | f dk Uk

iy~ » @BHCBO00). Finalement damSnette Cendranl r p i f pl kp i~ abp of mqgf I

une vieille femme épouvantable leur vimr s of o) bii b ky~rs~fqg nryrk
mais il était plus grand que cing ouxshautres le nez plat, le teint noir, et la bouche si
el oof i b) nr;eleavaibquinze dedsdé lput et trante de tolikFC472)

Il est clair que les auteurs des contes de fées utilisent une technique pareille pour décrire les
malfaiteurs lls sont dépeintsomme des créatures affreuses.

Le superhéros des dichotomies par excellence est Batman, gquénie est un personnage
controversé. Premiérement, Scott Bukatman constate dans son AsSaing of the Urban Superhero
que Batmamefléte plusieursrélea *k p r k pbri mbopl kk*db7 iybkc”"k
vigilante®,

Still further, superheroes negotiate dichotomous roles: the child (the orphaned Bruce

Wayne) and the father (Batman), the servant of the law (criigater) and the autonomous
outsider (vigilante) are condensedtima single, titanic figuré&.

“@b*f bpg rk gbojb mlro fkafnrbo qgqlrp ibp bkkbjfp ayrk prmbo
&1 Jeffrey A. Brownpp. cit.p. 25.

2Ce mot anglais référe a une personne ou une organisation qui exécute la loi sans autorité législative.

3 Scott Bukatmangp. cit p. 171.
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En plus, danghe Revisionary Superhero Narraties lisons uneecherche élaborée qui vérifie

que les malfaiteurs dans les comics de Batman représentemtun un aspect opprimé de Bruce

Wayne.Voici Iy b u b j mi Braca & Th® Pdnguentre douze autres exemples établis par Geoff

Klock.
Two-Face is always given at least some part in every major Batman story because of his
parallel relation to Batman: augcessful uppeclass socialite, the district attorney of Gotham
City had half his face scarred by acid thrown when he was prosecuting the mob. This trauma
results in a split personality and an obsession with duality and the number two. Bruce
Wayne, upon eeing his parents murdered, suffered a similar personality split: the creation

l c geb ?72qj"~"k ~igbo bdl+ Qeb Mbkdr f kar@ebci b’
capitalist playboy routiné”.

lyr~asbop~fob riqgfjb ab ?or qurepfothe lssbdéfiguratioh a gl r g
Batman bien que leur relation soit tres compliquée. Klock ajoute que tous les aspects du Joker, la
sflibk™b) i A aUo”fpl k | r i yrgqggo~"rfq b k ganyb i bp
understanding of the Jokeill violent, insane, or sexually deviani will reflect an aspect of
Batman»®*+ A~kp plk bpp~f) 2rh~rqj~k c~fq i~ jUjb °
déformé c la foire: «The Joker serves as another double, a psychotic funhouse mirror infate o
somber and obsessed héto

l y*ccb gfl k bkqob ?72qgj”~k bg Qeb Gl hbo bpqg rk
comics. Bien que les relations amoureuses ou sexuelleggemafacilement dans les comicselleci
estclairementprésente.DansThe Dark Knight Retugus parle du retour de Batman a 55 ans aprés
dix ans de repos, nous voyons The Joker qui revit a cette nouvelle. Son sourire remarquable revient
et il dit : «Darling». Il prétend étre victime de 2 ~ qj ™ k y p » dgntve sgnhppme primdre
bpg i~ oUmobppf !l k p b uBatmanisedépédde gour Gthbrbedangity Ransde® mm
passage suivant, nous lisons les idées de Batman qui est prét pour tuer son Némésis. Or les idées
pbj _ibkqg prddbpqf s brpdudokefquiqualieudankThebTunnal df Lover | |
fg) Gl hbo< Cbbip

mf "qgrofkd fq¢ ]E)

¢
kqé¢ cl oj geb _bd
Ak cfué tfge jv erkapé

@k vir pb
mi "kkfkd f
each imaginaryj | j
viré gengq

Néanmoins, les superhéros, ni les héros indiqués dans les contes de fées ne démontrent la
mbocb qgfl k ab i~ _1kqU | rattengue. Déandlld chapitreé skivant,inpus b Kk |
allons rechercher si dans les contes de fées nous ne trouvons pas un personnage qui démontre plus

de dévouemenbu qui est la vraie personnification de la bonté.

% Geoff Klockep. cit p. 123.

% Ibid.

 Scott Bukatmangp. cit p. 173.

”Frank Miller, Klaus Janson et Lynn Varlep, citp. 142Ce passage se trouve dans annexe 2.
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Chapitre 4
Le kéros alternatif

Dans le deuxiéme et l@oisiéeme chapitre nous avons conclu que les héros indiguésont pas
toujours preuve § ~ _ k U d ~dgl& bokté. Dans ce chapitre notsurnons notre attention vers

les femmes dans les deux genégadiés Nous avons déja rencontré les jeunes hérolRieette et
Cfkbgqgb @bkaolk a“kp ibp I kgbp ab | yEUofqgfbo
sur les autrespersonnages féminingles contes de fées de Perraulpouvant mettre en reliefun
hérosplus dévouéEnsuitenous tournerons versds superhéroines des comics, facilement ignorées

au profit deBatman, Superman ou Spidktan.

Dans la deuxiéme partie de ce chapitre® ¢l k" gf Il k ab i y~fab bpg ob
pl rsbkaq -MNanibiermao df U oybuf rdléimgpitanttNous regardons $& notion dy ~ f a b
qui est présent dans les comics et les contes de f@@snéme titre.

Puisque nos héros, surtout ceux des contes de fées, sont des adolescentséghlestent
fkqUobpp”r"kqg aybu”jAinkiboas nubposors la buestidigsavoir’sidatelatignp +
ab i y”"al i bspardntardlue tesnbanierepsignificativesur son comportement. Finalement

nous comparerons cette relation avec celle des superhéros de comics avec leurs parents.

411 yeUol akbesteqmes b o&ai b

4.1.1 Les demoiselles atétresse dans les contes de fées

Dans les contes de fées et les comes femmes sont omniprésentdses unes jouent un role plus
important que les autres, pourtanetlles sont rarement pour autant mises en valeuDans le

deuxieme chapitre nous avons constaté que les princes qui se manifestent comme des héros ne
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démontrent aucune tracele dévouementObd~oal kp ab mirp moUp b nr

fées.

4.1.1.1 Finette Cendronety >aol f gb Mof k bppb

Nous avons déjinis en lumiérei y e Uol apj b ab -GOMkikdpgh y&EWod bbb

Cendron de Marig@”™ q e b o f k bbiem quele dédintéressemena * k p i b~ A~ moitab |y
moinsprésentque dans leontea § >r i k|l v+ Cfrhinbbhpgpb) i kb aarérkegun mr § §
nrybiib i~fppb pbp porop jlrofo ab q-nésdagsblppb)

e”j _ob ab ibro mUob jlro~rkq+ Cfkbggb ky~rsAf
contrairement ala Finette Cendrora y > r qukétait harcelée, battue et insultémais qui arrange

nrb pbp pdrop obqglrokbkg N ibro gfqgob ab mof k" I
A premiére vue, ce geste fait preude dévouementce qui ferait de Finett€endron une vraie

eUol akb nrdudncercg beau gestef Daishl Sisters and Vengeance motifs in the contes de
cUbp lc ay>rikl Qrgfelsf il ok bblsad Mb ¢ on™ o Binplie” o0 Db i
Cendrorly >a ol f q btCevidrifiok ~ Apkp ~bp qol fp "I kgbp) fi v
m~oi b ab Cibro ay>jlro) ?biib ab Krfqg bqg Cf Kkl
iy ef p dNonthaldnte,8BAabillarde et Finette. Dans le conteCéadrillonnous neconnaissongjue

ib klj ab i~ pdro ~BkUb) G~slgqgb+ Fi bpg Ud~"i
Cfkbggbp) " b plkqg ab so”fbp podor-m@detsgsfikeaf p nr b (
Korneeva constate plusieurs éléments concernant la relddi abp porop+ Mobjf
objr“onrb nrb i~ ofjstgfgqgOpabpgpdoopypkofband el j ]
le cas des contes de féesro oi b ayr k mof k™ bpdAbr e RWUbj mlbep qgol
est toujours plus cruelle omi r p pgr mfab nrb i y~*rqob) fi py~d
Nonchalante et Javottéaa br uf Uj b pdro prfq plrsbkg iy~RBkUD

ainées se voit a plusieurs reprises danslextest >f kpf G~ sl qqbn, «iiy™ nandbri o f
X¢Z @ bkaolk+ 1~ “~rabggb) nrf kyUg~rfg»@aQp pf

/] 3-&+ Klk eri~kgb ab I yEUofgfbo kyUgq~rfq mrp |
«Ns ™ f q UsagmUdefmatchesi(HAR104,105% A~ kp i b qgbugb klrp ifpl]l
elej Uj b bg nrybiib ky~fjb mrp ibp “errpprobp) m
début du livre elle est décrite de la fagon suivanteG~ j ~fp | k ky~ ohbkUgtfa
Kl k> e”i“kgb+ Qlrp ibp glrop biild kkxUgqg™2f qomd ix"©
gbiib nrybiib H\PHMNT CT&kBi pjbkqgf i bro ay>jlro)
@bkaol k i A coraimdezs bgp i snbgpgbgb »_| rfkb) oUmi f |
obgolrsbolkp _fbk ib “ebjfk nr”rka klrp slraolk

propos. AFC469)». Elle essaie également de dresser Belle de Nuit contre Firedrezvous ce
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nryfg c”™fob) j-rouspetdhous habillons sds kiches habits que Finette a apportés.
(AFC471).
?2fbk nrb klrp “ofqgfnrflkp i~ oUr qflk fkafccU

fin de Cendrilloet FinetteCendronSelon Korneeva, lgsd ralp @b kaof i i | k kyl kg m’
jUofgrfbkqg mrfpnrybiibp pb j~ofbkg ~sb’ rk Pbf
@bkaofiil k+ HlIokbbs” | pbosb nryfi kclgay who cama | k °

benefit from virtue if evil is rewarded in the same way, while virtue serves only to make the female
figure completely passive and submissi¥@ Elle bumi f nr b recognpems&du fbon i
"l jmlogbjbkg kybufpgb m~Ap+

Dans le conte dEinettecCendron ay >r i kl v ~ rkb ~rqob plirgfl k+
toute son histoire, elle demande & sa bglld) o b ) i " obfkb) ay”™ " bmgbo
bkslfb ~r ~eOqb~r obkar) 1 é biibp plirenefsbigntg N k
pas vraiment punies pour leur méchanceté, Finette a trouvé une solution plus éléganteelle de
| yEUef bt borqrob obfkb Cfkbgqgb i bellepmbmoy pomr aby Ungr

ne se trouvent plus dans son enviroement. Finette se montre supérieure.

However, considering that her new family owns more than a hundred kingdoms, it is clear
that she puts herself in a much more prominent position than her parents and her sisters.
X¢ ZFk  gaebworkd,"vheresr familyrelations are determined by power, vengeance
represents a means of wielding contfd|

| yf k gradcupieréaky >r i k1l v absfbkg bk 1l ob mirp “i~fob

Ml ' ro gfobo ayrk fkdo~q rkb kI _ib sbkdb”~k™b)
De la jeune Finette imite la prudeac

Ne cesse point sur lui de verser des bienfaits ;

Tous tes présents et tes services

Sont autant de vengeurs secrets,

Qui de son 0 rtroublé préparent des supplices.

?biib ab Krfg bg Cibro ay>jlro)

Sont plus cruellement punies,

Quand Finette leur fait des graces infinies,

Nrb pf iyl dob "~orbi i bro orsfpp~rfq ib glro 8
Suis donc en tout sa maxime,

Et songe en son ressentiment,

Que jamais un 68 rnmagnanime, ne saurait se venger plus généreusem&RC(483484).

Dans le deuxiémehapitre, nous avons indiqué et infirmé la position du prince galant conume
eUol p+ Klrp ~sl kpesodmiamrgb® galy *n rkyRd ~ gorl peb)y fak bheq f I g §
fonctionne pas vraiment comme léritablee Uo | p  a b Daingjcette pag@ nbus bxaminons

pyf.i ky bpag nperponnage pripdipahgissecommd le hétws. Nous avons déja établi que

%Qrgf A"k~ Hlokbbs”~) § Ofs”~i Pfpgbop ~"ka Sbkdb”k  bdadsMidNf4cp f k q
septembre 2012, p. 7.39
1bid, 741.
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dans les contes dRetitPouceet du Chatbott§  f i kyv ~ mA~p jlvbk ab gqo
Ml r > bg bqg i b nepe&rgent pasfurbdaractere gxermnpeite @l k" bok kg i ye

Riquet a la houppe f i pbj i b fjoudlgnegmfb oiph k&P dlbafdjhd eUol |
py~dfq m” pmasglutdoki p "erspoywad nrf aUqgbojfkb i~ cfk a
En comparant les contes ddb " r ay - kb) I ~  ?bi id Cefdrilonndus p al
constatons quda similitude dela situation du personnage principal, respectivement la princesse

prokljjuUb Mb2Ar ay- kb)a fille tadetie dtCendbllpnp b > fa k plfay p b Y f q
gbrkb cfiib j~iebrobrpb) m~ocl fp ab abp bka”k" |
mirp _biib mofk bppb ar jlkab) j~fp plk mUob

condamnée a un sommeile cent anslLa fille cadette dankes Féet Cendrillon sont toutes deux
e"o biUbp m*o ibro jUob bg ibrop pdrop+

Bien quetoutes terminent avec bonheur dans les bras de leur prince, il est diffa@lalire que
© y lupqgi les a sauvées de leurdéstt A kp i b “~Ap ab Mb~Arr ay-kb) |
mUob ~jlrobru) mrfpnryfi kb i~ obk Il kgob nrb ni
voit, il ne prend aucune initiative de la rencontreDansLa Belle au bois dorméngst également
clair que le prince ne doit rien entreprendre pour réveiller la princesse. Le prince qui trdave

cadette larmoyante deBées kb mbkpb nr yN pl k mol mob mol cfq b

4112 Mb~Ar ay-kb

lb j~knr b dapsldpersoanage lles prinoesige la recherchen personnage héroique
alternatif. Il semble évident que le personnage principal a le caractére le plus approprié pour
fonctionner comme héros. En examinageluia b Mb " r ay - kb) kl rp sl vl Kk
ayf kfgf ~qf sddans toutes sithationsm adly kb pi ¢ya chez une féa sa marraine pour

n r y lsauvb du mariage avec son pére.

Ab jfiib “erdofkp iyOjb mibfkb)
Elle alla trouver sa Marraing§ ¢ Z

@yUg~rfqg rkb ~ajfo~_ib CUDb

Nrf kybrqg g~j~fp ab m~robfiib bk plk >o0qt+

Fi kybpg mrp _bplfk nrylk slrp afb

@b nryUg~rfqgq rkb CUb PH®L38) bp fbkebrobru qbj mp

La fée donneplusieurs idéesa la jeune princesse désespérée. Ainsi elle doit demander des
cadeawap | k mUob) ~s~kq nryfi mrf pmuédunéRdbenduirspitle + Mo
la couleur du Temps (PHC 140), ensuite elle exige une robdqui plus brillante et moins
commune, [s]oit de la couleur de la LumdPHC141). Quand elle avait recu cela, la princesse voulait
une robe de la couleur du saler Cf k™ i bj bkq) i ~ cUb kpoursebtérq nr y
a"kp ib "~ eiOgbof dibr@ymgat gayr k ~kfj~i nrb ith ol f

plus aumariage.
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Il avait dans son Ecurie

Grands et petits chevaux de toutes lesdas,

Couverts de beaux caparacons,

Ol fabp aylo; bg ab _ol abofb

Mais ce qui surprenait tout le monde en entrant,

@bpg nry~rr ifbr ib mirp “"mmftobkaq)

Un maitre Ane étalait ses deux grandes oreilles.

Cette injustice vous surprend,

Mais lorsque vous s@ez ses vertus nonpareilles,

SIl'rp kb golrsbobw m*p nrb iyelkkbro céqgq qolm

Tel et si net le forma la Nature

Nr yfi kb c~rfprfq g~j~fp ayloarob)

Mais bien beaux Ecus au soleil

Et Louis de toute maniére,

Nrylk ~ii~fqg ob > rbfiifo pro i~ _ilkab ifqgfUo

Tous les matins a son réveiPCH135)

@ kgob glrgb ~qgbkgb) ib olf c¢c~rfqg ~_~qqlab iy O

belle princesserend la peau et les robes dans une cassette magique qui la suivra partell¢ et
py U" eCachéebdans la Peau, elle se salit et elle va travailler comme une servante. Un peu plus
tard, leprincelavv f q) j ~"fp kyl pb efgpunigatehu denla mainbde®+ clfb inbo fnk
kljjb Mb~Ar ay-kb+ A~kp isihik o Ogqbybi bbhilkb 2 ebkf ki
I~ pbrib fkfqgf~rqfsb mofpb m*o ib mofk b bpg pl

la bague trouvée.

41.1.3 Les Fées

La fille cadette dantes Féee trouve également dans une situation désagréaexrcelée par sa

jUob bg p” pdro nrf pb obppbj ibkqg .QuandglleBst c~f q
bkslvUb N i~ plro b) biib obk Ilkgqob rkb sfbfiilt
si gentille que la dame se révatemme une fée. Sa gentillesse Bstompensée a chaque phrase

nrybiib afq) abp mboi bp) abp af”*j ™ kgedrbguelabp c
cadette sesauve Pf i A~ cUb ky~s~fqg m~p aboneétatanidérable. En y b~ r
mirp) b alk ky~ mrtp ~jUifloU plk plog fjjUafH-?

safillepour la premiére fois.

«Que voige la! dit sa mere toute étonné®d gb ol fp nr yfi irf plog
des Diamant8 ay | é sfbkg Wbb~ rrpg”~i 8ifirbmobjfUob cl
La pauvre enfant lui raconta naivement tout ce qui lui était arrivé, non sans jeter une infinité

de Diamants.RHC252)

La mére, qui atoujourscruquesd i i b ~RkUb Uqgq~fqgq jbfiibrob nrb

la source.

Sorfjbkqg) afqg i” j Uob);tehe, Fanchongvoyez cb qugsprivde la k s | f
_lr eb a sl gob poerseriemirrkambp i bf mémb bBogpg?b ay ™ s
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Slrp ky~sbw nryN ~iibo mrfpbo ab iyb~rr N i
demandera a boire, lui en donner bien honnéteme®H(C252)

Or, la fille ainéeétait si désagréable et si orgueilleuser Yy bi i b ky~oof s~fq n
gk gqgfiibppb+ Ay~ _ | oa bdllimeferaitheau yoib, répondit la brutale, alleta ¢ | k «
la fontaine.» PHC252). En plus quand elle voit la fée, elle semble incapable de lui parler.

Estce que je suis ici venue, lui dit cette brutadegueilleuse, pour vous donner a boite

Grpgbjbkg gy~f "mmlgqUArk Ci~" Ik ayr"dd6kigk gl
prfp ay~sfp) _rsbwH@S3) Ujb pf slrp slribw+ %

Sa punition ressemble audon des pdr o) _f bk ndesysépents ettas crapauds® o | it
sortentde sa boucheNr *ka i~ jUob bkgbka plk efpglfob) bi
“Arpb ab p~ _Uqfpb+ Bkprfgb biib obgbggb i~
cadette se trouve seule etyd malheureuse que jamais, quand unkptib i ~ s | f @asobhq pyf
don.

Le fils du Roi, qui vit sortir de sa bouche cing ou six Perles, et autant de Diamants, la pria de
irf afob aylé “bi~ irf sbkn~fq+ dvintédmodrduwk g~ ql

bg "I kpfaUo~kg nryrk qbi alk s~in~fq jfbru nr
Argqob) i ybjjbkr Ar MAIAfRHC268) Ol f pl k mUob) |

DansRival Sister&Korneeva parlait de la punition manquée dans les contEidette Cendren
CendrillonDans le conte dé=tescek Y bpq ~bog”*f kbjbkg mr*p i b "~ ~p+ |
fille cadette ménent a un nmreage royal La mére orgueilleuse qui préfére sa fille airgense quda
dbkqgfii bppbmirgsikje | ktkk Ugbjgidi bo) el pb nrb ib aU
étre fausse Finalement elle esthassée de la maison par sa mére et meurt toute sexlRour sa

pdro) biib pb c¢cfqgq g~kq e”ao) ;ehlamaherusenaprésrawb | Uo

_fbk “lror p*"kp qolrsbo mbopl kkb nr f»Psi€C263)éq i *
Fkafnrbo i~ cfiib ~"Béespbob_i'bjmbrdgyeUalfakb’ fa
également peu active en ce qui concern&sop | og+ Fi bpg i *"fo nrb iVe

ayUgob dbkqgfip bq leus tappérigrg bams la vieM4bisp mandila cadetie ést
chassée de la maison, elle se mietplementa pleurerdanslac | o Ug + Cf k bngesde)a i y ~ a

Finette Cendron, auraient utilisé y b-mémiegeur donde richessenl r o py oo kdbo r k

41.1.4 Cendrillon

Une autre fille, sauvée par un prince, est Cendrillon. La passivité du prince est déja dénoncée dans le
deuxiéme chapitreTout comme la fille cdette dansLes FéeLendrillon ne fait autre chose que

pleurer. Dans les autres média€endrillon est souvent dépnte comme une pauvre victime du

01 008 "EAT NOA O0OAOOAOI O 1T A Ai AOEOA i ORHGER9)A A5 O
OE litdyefpqgl f ob ~ qq hukey desdsfldxikngatténment lsdn charme intérieur

Sa vanité&lot quand aprés le premierbgplbp porop obsfbkkbkg bg i 2nrl
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de cette reine inconnueRerrault écrit : « Cendrillonnesesgf f q m~p ab gl fb X¢éZz
leur dit : Elle était donc bien belle ! mon dieu que vous étes heureusédBHG266). Cette derniere

meo”pb alkkb i yfjmobppflk nrb @pPPslpfocuwdtellmdBrol f
beauté.

Ensugb @bkaofiilk abj”“kab rkb ol _b N p~ pdro »
Nppfpgbo ~NMr N ib ibkabj~rfk+ I~ poro) “|ljjb m
bien a ce refus, et elle en fut bien aise ; car elle auraitbitnéd o~ k abj bkgq bj _"~oo0”p
elt bien voulu lui préter son habit PHC 266. Cem* pp~*db nr f plrifdkb i~
iyroold”~k b ab @bkaofiilk) i~ mbqgfagb j"iebrobr

Sr nrb @bkaofiilk kb mobka Ud”ibjbkg mrp ayfk
“1jjb iyeUol ak bSana ba martake, la fép gd deraibimpossible pour Cendrillon
ay”™iibo ~r _révéléepagabeaute.pf ayUqob

41.1.5 LaBelle au bois dormant

Finalement, la Belle au boisdormant Ud ~i bj bk q _ blpalpfingessa gstrcéndamnée d b r o
un sommeil de cent ans par une vieille fée rancuniMe. f pnr ybi i b pb qolrsb a*
clarnr ybii b kVurede sersduper. Boknmg roys avons établi dans le deuxieme chapitre,

i ybccl oq ar mof k= bAu mgnentol b anrlvek a litkde la prihdessg, ta fintde

i ¥y bk e”donnb Erbdutee, dans la partie qui suit souvent supprimée dans les atiaps,

faisant rentrer en jeu une ogresse anthropophage, requiert davantage un sauveurGactifk y b pg m?”
i b ol f) jAfp rokelgpbkel pplh*"RBhobaanpe | yfjmlog”k b
mrppfsfqU) jArfp Ug~™rkngoal &tk Upp ~c kjUfdii if Wl bki bk Wb p ¢
eUol p+ Bk mobjfbo ifbr) “ybpqg ib j~Rgob ayeaqb
pas discutée dans le texte et il ne semble recevoir aucune reconnaissance pour son acte vaillant.
Indiquer la Belle comme une héroine est impossible dans ce conte. Elle na& qurenne initiative

mémequandses enfants lui sont enlevés.

4.1.1.6 Lacompétence linguistique et le rle de la fée

Kl'rp mlrsl kp ¢ fibjbkqg afob bakh b bpr oc fiihkresp plroy
kb cl kg mbr éclappbrilieud sortg@r, dam8howmhts on « Heroinism » in French Fairy Tales,
Christine A. Jones convainc son lecteur que les héroines dans les contes de fées ne sont pas si
mAppfsbp ner Elé kontinue Brpdispnt que le role de @es i i b @videknmentmiq

physque ni violent mais nous sousestimons leur compétence linguistiquedes princesses

I yfj ml oq " kisdretraue ausbi bienldaisb » r qaela Belle au bois dorm@endrillon
Leséed-inetteCendroou encore y > aRyihcésseb
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Lkb I ¢c geb jlpg klg”™_ib) %E& | c qgebpb T
"l jmbgbk b+ Bsbk qeb c”*jlrpiv mr*ppfsb ebol fk
ironic, command of language. Linguistic competence and, more important, the ability to
interpret signs, deduce motive, and use irony are hallmarks of not only the warrior heroines

who dissimulate their gender but also the inert heroines who cry or sleep in a Gmavait

for a prince®.

Sansn r rfyiait une interdiction littérale dans le texte, il sembkévident que Cendrillonk y f o »
mrp ~ro M ol v~ci) sr nry 8 | k of oPHC21). Cénbrikonp f | |
se met a pleurefaisant ainsi paraitre sa marraine qui la pare en conséquence. Comme exemple de
compétence linguistique, nous pouvons citetGb s~ fp sl fo) afq @bkaofi.i
rat dans la ratiere, nous en ferons un cochePH(C263). A ce momenia marraine éprouwit de la
peine a trouver un animal qui pourrait servir comme cocher et Cendrillon entreprend eufia
action.Jones ajoute que la future princesseassez | | mUgbkgb mr f pdemgniiei b p b
trés charmante et arrive a diveirt le prince. Cettequalitt k Y bpg m~p clrokfb m”c
intrinsequement présente dans le caractere de Cendrillon.

|l yUil nrbk> b ab @bkaofiilk pb slfg Ud~ibjbkg n
porte et que Cendrillon se présampour pouvoir essayer la pantouflen disant « Que je voie si elle
ne me serait pas bonne ! BHC268).

La premiere moralité de ce conte finit par « La bonne grace est le vrai don des Fées ; Sans elle on
ne peut rien, avec elle, on peut tout BHC262). Dans I®ictionnaire universely >k ql f kb Cr obc
. 36-) kil rp obqolrslkp " Ijjb rkb ab mirpfbrop r
mbopl kkb) pbp jAkfUobp ay~dfo) ab+ mipgthnteadla ab p
conversation était clairement trés importante pour la génération des conteuse.” mml oq ar
parler arive avec la présence de la fdea seule expression de Cendrillon avant son arrivée était
«Hélas, Mesdemoiselles, vous vous moquez dj | f) ~b kybpg mPHE26L)8 b n
iy dekait désigner un véritableéros qui sauve Cendrilloil,semblerait logique de désigner la fée,
mrfpnrybiib irf ~mmlogb qgqlrq ~b nrf irfspirerknrb

La passivité féminine se trouve dans le conteldeBelle au bois dormaiit la princesse est si
fkbogb nrybiib ky”mbo@ldspuvimd wracitérdb sapdhgere.Qlard”™ k q p
biib ~“"mmobka nryl k i i fcépedgndancue résisiangalljceoquipstdeq) b
son éventuellecompétence linguistiqueb i i b  ky bpqg mr"p ci~do”kgb ~r
mol kIl k>Ubp N i:¢«Esb df ssUlr parj lthkofmoftk b < XézZ slrp
(PHC19).

"@eofpgfkb >+ Gl kbp) § Qelrdeqp Mavelda&apt 2013fpplflBA f k Cobk e CA f
"L Antoine Furetiére Dictionnaire universel : contenant généralement tous les mots francais, tant vieux qui teotanes, Eiies
les sciences et des headHaye et Rotterdam, Arnoult et Reinier Leers, 1690.
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Dans ce conte il y a deux sauveurs. Le premier est le groupe de sept fées qui empéche la mort de
la jeune princessau tout début Quand la vie de cele f bpg N klrsb”~r jbk~"
ayeaqhbi nrf i~ pA~rrsb+ | MNenégligeabl®, gttelle ndse mdnikeste dars g f n
aucun passage comme une héroine.

Biibp “erkdbkgqg i~ j~iUaf > gqgflk ab i~ sfbfiib c
ib jr"Bgob ayeaqhbi nr f i ~ p~rr sb+ anégliger. Elie mJsebk b
manifeste dans aucun passage comme une héroine.

Dans le conte de§ées y Hepmdr o*abqgqgb nr f ."Commé fed &ukes fllgs " f ab
mol grdl kfpgbp) biib bpg qoUp _bi@l p) b "céswhegUad fop |
Cendrillon, la compéterelinguistique dont Jones parkekb pb mo Upbkigbhgmo § B kng Ulp |
fée En plus dans cette histoire la parole concréte a un lien direct avec le succés du protagasiste
diamants et les perlese tombentdesa |l r ' eb nr b nr”~ka biib m*oib baqg
mlro ib mofk > b+ |~ mobjfUob jIl oniafpadle:ab b 1 k¢

Les Diamants et les Pistoles,
Peuvent beaucoup sur les Esprits;

Cependant les douces paroles
Ontencomi rp ab cl o b)) bg RHC268). ayr k mirp do”~ka m

Ensuitei * mof k> bppb ar pbri Il kgb bk sbop Redmpgb U
a y Qe mariage incestueugn vuedésespére la princesse, qui se fait aviser par sa marraine, une
fée, quitente de le repousseOrleroiobi Usb i bp aUcfp bg Mboo~rig b
intelligente sans pour autant comprendre tout a fait la passion des amoureux, ca fgit ici sous
bpgfjbo iy~oabro ar ol f +

La compétence linguistique de la princesse dans ce doriteb p g m*. Hle meirépédece dkiey b
la fée luidit. Donc d&signer le héros dans cette histoire est plutdét compliqué

| y ~ a orindespbFinatte ne & trouve pas dans une situation désavantageuse en ce qui
concerne son état de famille. Bienr b p b pe spiehtrpaspres développéy a quand méme
ab i y~rcchleg@bk khbkpgabnr b nr-Cauile arrive qoeoléskproblemé&sf ~ e b
commaencent.

En comparaison ave@b k aof i i | k) I ~ ?2bi i btLes Féefinkttle pst utné oj ™ k
héroine beaucoup plusctive. Hle réussit a plusieurs reprisesdémasquer le prince Rich€autéle.
| ~ mbopfpg”k b nrybiibibkKf) kauel pnr §jdijibb. Lafkk g™ foc
compétence linguistigue de Finette est moins importante, puisque ce sont plutét ses actions
physiques qula sauvent.

Finalement dans le conte de Mar@" g e b o f k bFinett¢ Sendrdk bsttairementi ¥ e U.o | a k b
Le bon sens de Finetter f mboj bg jUjb ab s~fk>ob rkb cnjfi

comme celle de Cendrillon.
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Ml ro ~slfo ab iy~fab ab i~ cUb) Cfkbggb al fq
gateau, étre sa femme de chambre et lui offrir quelques animaux. Cette fée est plutdt cruelle,
mrfpnrb i~ abrufUjb cl f p-cimerpgretpaskfinepd de gmeher ek a | k
pdrop+ |~ 1 jmUgbk b ifkdrfpgfnrb ab Cfkbgqgb @
ab i~ Cfkbggb ab | yEUofqfbo) mrfpnrybiib bjmil
Capturée dans lamaisonmle | dobp) Cfkbggb ~oafsb N qgrbo iyl d.

La compétence linguistique de Finette Cendron est mise en avant plus clairement que celle
ab i~ Cfkbggb ab | yEUofqgfbo) mrfpnrybiib bj
périlleuses. Capturéa ~ kp i ~ j~fplk abp | dobp) CfEEbggb ~
jeta devant lui mille livres de beurre au fond du four, et puis elle dit : « Il faut y tater avec la

i “kdrb) jAfp gb prfp qgolm mbqfgbprkq8f Gbppbk
pf ~s”~kq nryfi kb mlrs~fqg mirpARR4y4)obqf obo) a

Cfkbggb bp olnrb Ud~ibjbkg iyl dobpphb) pNr cbjj
mari si elle changeait son apparence.

I | o p n dayitent debbpnne humeur, Finette lui dit : « Si vous vouliez quitter ces terribles

mbrru aylrop alkqg slrp Ugbp e~ _fiiUb) bg sl
jbosbfiib) slrp pbofbw "1 jjb rk "poagdebére XEZ C
rk pf do~ka “lrm) nrybiiABAHBUmM o plk |l omp a

Quand finalement elle rencontre son prince, Finette exige daefamille royale écoute son
histoire. La famille est ravie de connaitre sa naissance royale et rend le roydasmarents de
Finette. Enfin elle présente s@sd r @lareine, « ce sont mgsd r quipsont fort aimables, je vous
prie de les aimer »AFC483).

Akp b "I kgb fi bpg "i~fo nrb Cfkbggb @bkaol
destin d@ominable. Dans aucune mesure le prince amoureux ne joue un rdle important ou de
prrsbro) mrfpnry~rs~kqg ab golrsbo i~ jrib ab C
@bkaol k+ >fkpf fi kb py~rdfqg m~p abbsegsdiok envejskak q p
mule dont il admire« la petitesse et la gentillesse AHC1 4 6 & b g n rcéttk petited mmb i |

pouponne, mignonne, jolie mule AFC479).

4.1.2 Les superhéroines

Contrairement aux contes de fées, les superhéroines ne sont pas respéctéasse de leur
éloguence ou leur élégance. Bien que les superhéroines soient présentes en nombre, déja depuis les
années 1940, et soient connues pour leur persévérance, leur force ou leur technique, parmi
lesquelles nous pouvons citer Wonder Woman, BlaG#ow, Invisible Woman, Storm, Phoenix, Ms.
Marvel, SheHulk, Starfire, Power Girl, Elektra, Black Cat, Emma Frost ou encore Tigra, elles
abjbrobkqg bk 1l obplapl rsbkg N iy~o0o0fUob
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Concernant leur physique, il est remarquable que ces femmes sdépentes de maniére tres

«sexy», tout en arborant des caractéristiques traditionnellement masculinek each historical

fkpgk b) eltbsbo) Tlkabo TIjr"kyp _lav fp _laqe
as the traditionally feminine, privee realm of female sexuality’® Quand Wonder Woman est
fk 1 dkfqgl) b kybpg mfp rkb " lak fabk b nrybili

romaine de la chasse, tandis que Prince est une référbimcemasculine.

The name she wears in ordiry civil life i she only takes to the woods as Wonder Woman

when occasion demands, as it indeed seems to do most of theltidigplays a curt and
“lilocri j"p rifkfqv7 aAf~k” Mofk b+A Peb fj
name against tB mannish cognomen is the kind note she likes to hear stru¢k

En 2004, Lillian Robinson publ¢onder WomeReminisms and SuperheEdesse concentre sur la

position de la superhéroine dans le monde des comics. Dans la préface elle utiliseriptidasc

suivante des superhéroineskBs bk fc gebvyob arkcbjfkfkbA fk

their construction, or lesbiarf abkgf cf ba fk qgebfo pbur Mi obi rqgfl
womend + Biib 1 kpg”qb nrtyueieurhdroisme rkegt pas assqeié J leus® i U
caractéristiques dites féminines», étant souvent suggérées, de plasl j | pbur bi i bp+ 1|V

superhéroines a cependartieaucoupévolué. Actuellement, elles ont toutes une poitrine trés
généreuse eportent un costume qui couvre a peine leur cofps«By 2001, most images of Wonder
Woman have become hypersexualizétirge breasts and a costume that barely covers her body are
prevalentno matter the artist or authof®. »

Le public cible des comics de Wondféoman était de petites filles. Or dés sa premiére apparition
en 1940, les comics étaient appréciés par des militaires et des femmes qui soutenaient 1&.guerre
Dil of~ Pgbf khbj U ofg a~kp pl k i f sobinvgntéeopari bp a
William Moulton Marstonen réactiona la violence et une présence masculiegtrémement
j"onrUb a~kp ibp “1ljf> p+ Tlkabo TIj~k bg pbp
seulement en autodéfenSeBi i b moUc Uob | ksbogqf oils goivemt mokik b j f p
les bandits meurent souvent dans un accident peu cfuéln théme qui revient souvent dans les
"sbkqgrobp ab Tl kabo TI j ”k):«Magyoptioe ploty revoivecatoyng f | k

2 Mithra C. Emad, @b~ af kd TI1 k ab o: Mitholpgtek §f GGen@et amd NationThe Journal of Popular Culture
(New Jersey, Hoboken), Vol. 39, no 0862 p955.

S Walter Ong, dhe Comics and the Super St§1®45)» dan3he Superhero Readér par Charles Hatfield, Jeet Heer et Kent
Worcester, Jackson, University Press of Mississippi, 2013, p. 36.

" Plusieurs exemples se trouvent dans appendice 3.

S Mithra C. Emadyp. cit p.976.

%bid, p. 961. While Wondd&r!l j "k t~"p “ob”gba ~p ~ aolib jlabi clo ifqgqgib df
both adult men in the military and dult women supporting the war effort.

" Gloria Steinem, ¥Wonder Womar{1972)» dansThe Superhero Read#r. par Charles Hatfield, Jeet Heer et Kent
Worcester, Jackson, University Press of Mississippi, 2013, p. 207.

8 |bid, p. 204.
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evil men who treat women as inferior beings.time end, all are brought to their knees and made to
ob I dkfpb tljbkyp® pgobkdge ~ka s”™irb

| ~ prmboeUol akb kybufpgb nrybk “lkgo~pgb ~st
masculins. Le seul trait féminin est sa sexualitésiréepar la masseles lecteursmasculirs®. Il est
obj~onr”~_ib nrb i~ c™f_ibppb rkfnrb ab Tl kabo 7

421y~ fab

ANkp i bp abr u dddormdmge Jelon legymoliete lactabtipliq >Gre®naski py~rdfq
personnageo@ryk | gbg nrf ~fab ib eUolp N “IjmiUgbo
ib mirp plrsbkqg r kb c¢UbMb @y b Belldidb bois dopmhes Fdep | b [
CendrillojFinette Cendrenl y >aol f gb Mof k bpphb

Dans le core deMb ~r Yay ~kkk Ub al kkb iyfaUb N i~ mofk b
théoriquement impossibles a confectionner, pour éviter son mariage avec le pére. La fée trouve
également une solution afin que la princesse puisse emporter ses richesses robes quand elle
pyU>ermmb+ > i~ cfk ar " 1kqgb) Mboo”r i &iPéau” bkqi
ay-kb ky~rs~fqgq m~Ap bj ml ojahais pemarquda Iplustbelly princesserdo f k ~ b
monde

Le réle des fées dahs Bke au bois dormasst double. La petite princesse a sept fées marraines,
cependant une vieille fée a été oubliée et condamne la princesse a mort. Les autres fées ne savent
pas empécher la malédiction, mais la changent lam sommeil de cent ans. Ensuitdles ne

réapparaissenplus dans le conte. Le rble de la fée dans le conté&-édesst clair. La fille cadette est

oU I jmbkpUb mlro p~ dbkqgfiibppb bg péaqualittdegqU m~
vie. . Finalement dans le conte @enditon, la fée arrangeout afin que Cendrillon puisse aller au
_~i+ P~Akp nrb i~ cUb iybéqg ~faU) @bkaofiilk ky-

Cfk"ibjbkg ib o&adib abp c UblitieaestidiférentbDansingtt& q b p
Cendranla fée Merluche empéche Fineteey bj j pbpo pdr op Hhsuitetlle fjefost p | k +
ay~"fabobpbdgcbiibriiy”_74kb&l knkrby Np *ikp crMfka)b +nr?” k a
A ~Akal kkUb m~o pbp pdr opspagiob on ir f eilckiellk sidcé gour p | k
nrybiib mrfppb |jbqgqgolby>aoljfribbi+MoAckikipb pigibb ¢ Il kg bn ra

7 bid, p. 205
8Walter Ongpp. cit p. 37.
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Les trois princessesecoivent une quenouille magique r Yy bi i bp kb mbr sbkg m~p
cr"fq of bk a” s "elipetta gerdentl Idspuemodiliesetpsontpunies. Leur punition
mene a leur mort.

|l y~fab ar mmiBabedledef pmd mbp r k bapdUa) i P Ellel r>kik b
~"qgbka fjmrgfbjjbkg iy~oofsUb alanspedviaitreccoathyoofpa bn r
est représenté travers des objet$es bottes et le sac du chatii les a demandés a son propriétaire
afin de contribuer & son salut.Le chat se sert du sac pour chasser et les bottes impliquent la
personnification du chat. iRalement dans le conte dRetit Poucet y ~ f ab ab MIr  bqg p!
des bottes@y lgndag acesbottesmagiquesgue le petit Poucett * d k b a b i sputenisd k g ml
famille, bf b k n r golligneragefsa prdpre ingéniosité y ait largement tdrué a travers le

récit.

4.3 Le Ble des parents

Vu que les personnages dans les contes de fées sont souvent des enfants ou des adolescents, la
participation des parenténfluence la vie du héraBien que la plupart des superhéros soit adulte, ils
l kg mobpnrb qglrp plrccb ®ans aterphartie nduk étabkrond deuxo " r j

situations fréquentes concernant la famille du héros darsclentesde fées ou kecomics.

4.3.1 Parents absents

Dans les deux genres nous rencontrons différents protagonistes qui sont orphelins. Dans la plupart
des cas les parensontdécédésil y a quelques exemples ou les parents ont simplement disparus.
En outre, quelques enfants sont des orphelins de pére cotarpetit Chaperon rouge, les filles dans
Les Fégekes fils dand.e Maitre chat Cendrillon.CependanCf k bggb ab | yEUof qf bo
Mb ~ r sanfdeskotphelines de meére.
Dans lescomics les superhéros et leurs adversaires ont souventdpeleurs parents dans un
N fabkqg |Ir mco r k | bManBatian, Ir@yMamp Hawkepe maid qussiadés P m
méchants comme Catwomari,he Joker et The Penguinloker et Deadpool sont emémes

responsables pour la mort de leurs parents, bienjg&gisgeninconsciemment.
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4.3.2 Relation complexe

Enoutrekl rp "I kpg2ql kp nrb i~ obi~rgflk bkgob i ybk
mobj fUob pfqr2rqflk mlppf _ib bpg iy~alo”rqgflk “r
soit le héros, soit sa fratrie. Un exempde voitdansLes Féesl la mére aime sa fille ainée le plus en
raison de leurs ressemblances.
i y~"RBkUb irf obppbj_i~fq pf cloqg bg ayerjbro
étaient toutes deux sidédao U® i bp bqg pf |l odrbfiibrpbp nryl

Comme on aime naturellement son semblable, cette mére était folle de sa fille ainée, et en
méme temps elle avait une aversion effroyable pour la cad€tté251).

Les contes dwPetit Poucedt de Finette Cendrgnb ¢l kq i "ppbo a”~kp i~
Thompson et UthéY comme le type 327 qui indique des enfants abandonnés. Les blcheronsedans
Petit Poucgtréférent abandonner leurs enfants a les voir mourir de faim, gem que les trois
p 0 r dapsFinette Cendreont trop exigeantes. Dans les deux cas il y a toujours un enfant qui est
privilégié par un des parents. Pierrot, le frere ainé du petit Poucet, est le plus aimé par sa mére : « Ce
Pierrot était son filsainémgy bi i b ~fj~fqgq mirp nrb glrp ibp ~rq
nrybiib Uqg”~f PHE k/ cnD& lobrmPpbb ab %Cf kbqgqgbpdryog j b
ARkUbp mrfpnryfi afqg 7 8 Bk | obonsKlérals dgsfautres| carp " s
biibp ky"fAFQAICfokibgkgth 3ab% | yEUof qf bo pb qgolrshb
"l kgbrpb U ofg 7 &8 I b olf i y~fAPC®y _bAr 1 rm mir
@bmbka~rkqg) i y~jl rP” nr degsenkpounsd bllb, laplosrbelle mitcesse du
mondebpq bk 1l ob ayrkb ~“rqgob k~grob) ib olf Ug~kgq
|l yFkc~rkgb pbrib Uqg~rfqgq mirp _biib
Et possédait certains tendres appas

Nrb i~ aUcrkgb ky~rs~rfq mrp+
Le Roi le remaua lurméme

Bgq _oéi~kg ayrk ~jlro buqoUjb)
>ii~ cliibjbkg py~rsfpbo
Nrb m~o “~bgqgb o fPpICIBS). f i abs~fq iyUmlrpbo %

La situation pour les comkcb pg kbqgqgbj bkg afccUobkgb+ |1 y~rqgqf
malfaiteurs est souvent la conséquénc ayr k qo~rj~qfpjb mevpfnrb+ B
souvent vécu une molestation par leur pére comme Hulk, Dr. Octopus, The Riddler ekbateole
"A"p ab ?2kb bpg mfob bk lob) sr nryfi alfqg mroct

Apréescea Us bi | mmbj bkqg ar mbopl k ki bn aetle persannageque® i g b ¢
i yfaUbbf amo f Hygt njagcblin il est temps de faire une petite conclusion.

81 HansJorgUther, The Types of International Folktales : A Classification and Bibliography. Based on the system of Antti Aarne and
ThompsarHelsinki, Suomalainen Tiedeakatemia, 2004.
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Dans ce chapitre nous avons constaté que les jeunes filles dans la pligsactmtes de fées de
Perraultne sont pas si inertes et pitoyablasr y f i ml r o.d & thégrie de Omristné R Joneb
qui expliquen r y f i b p de né pasiégliger l& apmpétence linguistique de ces fillestamtet
en lumiére leur initiative a cemines occasions.

Les héroines dans les contes de fées peuvent étre regroupées selon trois catégories.
MobjfUobjbkqg fi v iyeUolakb nrf kb iybpg m~ip+
fkfqgf rqgfsb mbopl kakBblle aubbeiern@iitbguxgemement it~ g Y@t ol akb 1
prArsb mro plk fkdUkflpfgU+ 1 yfkfgfrgfsb ab "~ bp
i bp 1l kgbp ab cUbp ab | yEUofqgfbo bg ay>rikl v+ ¢
atkb cUb+ Fi bpg fjmlog~rkqg ay "céjebnesyfiles comme uh | j mU
gribkg+ Klrp slvlkp b cendriiorPegimeyUeldbédFéed a”kp i bp

@bmbka”™kaq) iy~ _kUd~rqgfl k zklgstppngessm p Cd Ik égitignb o pa b m
i "fppb jlrofo pbp pdédrop p~rkp "r -néekknetfe Centhhransd k q f |
orpprob nrybiib kb alfqg mirp qliUobo pbp pdrop
méme pagoncernée pata viede ses enfants.

Contrairement aux héroines dans les contes de fées, les superhéroines soptgulosupéepar
les problémes des autres. Wonder Woman défend les droits des femmes. Les autres superhéroines,

comme les superhéros, risqueletr vie pour paivoir sauver les gens de la malice des bandits.
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Chapitre 5
Le héros définitif

Dans ce dernier chapitre, nous examinerons plusieurs éléments citdessus. Nous intégrons les
théories expliquées dans les chapitres précédents, dans une définition du superhéros de Richard
Reynolds danSuperheroeg Modern Mythology
Reynolds pardes premiéres aventures de Superman pour établir plusieurs éléments distinctifs
qui se retrouvent dans différents superhéros. Nous avons décidé de finir notre recherche avec une
comparaisonentre cette définition et lescaractéristiguesmises en avantleshéros des contes de
cUbp+ A~ kp ib nr~rqofUjb “e~mfqob klrp ~slkp
plrsbkg m~Ap pbrip+ M*ro |l kpUnrbkqg ibp elesl akbp
Féest Finette Cendron sont toutes acconypeees par une fée omnisciente. Ensuite, nous avons
Ug~™ i f nrb i~ ?biib ~r _Ifp aloj?~~kqg kgdodnmg m~*p
nous avons constaté dans le deuxiéme chapitre, le petit Poucet et le Chat botté sont effectivement
les hérosab i brop efpqgl fobp) peufniplaux hes héros imconpebtdbleskdy a b
conteLa Barbe blepel kg i bp ¢ o U oehigzi. Finalemeni&Retit Chageromrtigeb p g m” p
"l jmofp a“kp b “e~mfqgob tdandcpecome fi kyv A~ m~rp al
Dans sa définition du superhéros, Reynolds parle de sept caractéristiques distinctives des
superhéros. Ces thémes sont les parents perdugeité dans le superhérpk justice, le normal et le

surnature) i y f ab k gf g We gespouvdirg sumaturels et tes sciénoes en tant que magie.
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5.1 Les parents perdus

Reynolds constate que les parents de plusieurs superhéros sont abgditits.heao is marked out
from society. He often reaches maturity without havingedationship with his parent®. »

Ce théme a été élaboré dans le chapitre précédent. Nous y avons constaté que les parents de la
plupart des superhérosont morts. Par exemple Batman, Superman, Spidbtan, Iron Man,
Hawkeye, Daredevil, The Flash BarrjeA, Green Lantern Hal JordaA.y ~ r anoume relation
compliquée avec leurs parents comme Wolverine, Hulk ou Deadpool.

Nousavons examiné la situation familiale des personnages de contesdéo p + Ay~ | o a
dansLes Féex Cendrillonsontorg bi f kbp ab mUob+ Mrfp) Mb~Ar ay-k
| yEUofgfbo plkg |l omebifkbp ab lelaitsetchatnt tbusled | bk g
deux morts. Cependant les parents du petit Poucet et de Finette Cendron veulardaaiveer leurs
enfants.

Néanmoins il semble que les superhéros autant que les fées remplacent les parents. Le
superhéros opére souvent comme le pére et le protecteur du peuple. Comme les parents devraient le
faire, les enfants qui sont sages, seront récemges. En ce qui concerne les fées, elles apparaissent
plrsbkg “~“ru bkc”kqgp | omebifkp I|r Aru bkc™rkqgp
compensation pour le comportement décevant des parents. |l y a plusieurs exemples dans les
contes: FinetteCendron est abandonnée par sa mere, la fille cadette Hasd-éest harcelée par sa
jUob bg p” pdro) Mb~Ar ay-kb al fq pb LgBeletuwbos »sb
dormanbpg bk > e~kgqUb) plk mUob bpg moUpbkqg j~fp ky

5.2 La déité dans le superhéros

Reynolds résume cette idée dans le passage suivahit least some of the superheroes will be like
earthbound gods in their level of powers. Other superheroes of lesser powers will consort easily

with these earthbound deitig®® »

82 Richard Reynolds «Masked Heroe&1994)» danghe Superhero Readéar par Charles Hatfield, Jeet Heer et Kent Worcester,
Jackson, University Pres$ Mississippi, 2013, p. 106.
8 |bid.
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Reynolds décrit quelques superhéros en tant que des dieux reliés a la terre. Il explique en plus que
bggb abp ofmgflk bpg ifgqUo”ib a“kp ib ~~p a
mlrs~fq Ud” i bjbkqg al kkbo bioyebluobl jpmi_b* palo pQeol o ynfrafU
Qel 0) cfip ayLafk+ Lo Obvkliap “~glrqgb nrb ibrc
Ainsi les pouvoirs surnaturels rendent les superhéros dans une certaine mesure des dieux.
Finalement il explique Igosition des superhéros dont les pouvoirs sont moins forts. Il dit que ces
personnages doivent joindre des compagnies dans lesquelles les héros travaillent ensemble. Il est

mol _~ i b nrb °ybpdulkj Gaptain?Ameri@abThor, rendViard &taidow et

Hawkeye.

Arkp ibp "Il kgbp ab cUbp fi kyv MbMpr pabge shitb® f b p
unedéesse®dy bpg mlro ~bggb o”~fplk nryfi ky~ mrp | pU
@b mbka”kaq) iyl ofdfkhb abp c Ubp sdegtbpagegeny et ~ f p

récompensentes jeunes filles sans aucun intérét personnedurs pouvoirs travaillent sur plusieurs
niveaux. Elles peuvemhétamorphoser(Cendrillop faire disparaitre b ~ r ) @aughargéte cours

ay Us Uk (La Bekegap boisrahan) quoique leurs puvoirs soient également limig Ainsi, les

sept fées danka Belle au bois dornrenpeuvent pas annihiler la mogrédite de la princesse et la
j"oo~rfkb ab Mb~r ayo kiby *kjbl rpo® fagr :tathpfie Ejlanddodad” ¢ f
Cendrilok b arob grpnryN jfkrfaqgh+

Ay r k ~r deadmpéramantUdes fées renvoie parfois a celui des divinités antioRas.
exemple Finette Cendron doit faire des sacrifices pour sa marraine, Merluche. La premiere fois,
Finette Cendrorfait un gateau pour la flatter. La deuxiéme fois Finette promet de faire la toilette de
la fée et la derniére fois, Merluche exige g@d k bqqgb » _ ” k a Inpdutbdonp dire qup 0 r o p
Merluche est plutdt cruelle comme fée.

A~kp i b 1 kqbféeaebt édalgnieht @Xiggante. d.8s filles recoivent des quenouilles
magiques, qui ne servent a rien. Or, quand Nonchalante et Babillarde perdent leurs quenouilles, elles
sont punies, comme le ferait un dieu. En plus la fée dassFé@sge labontéoulg i f " b abp p
pour les récompenserou pour les punir. Par conséquent, nous pouvons dire que les fées ont

guelques traits divins.

5.3 Lajustice

Reynolds cite comme troisieme théme la justice. La plupart des superhéros seusent

responsabilité de lg b gqg o b b&euxd pretégdnt le peuple innocent et bon et il punit la
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malice. Parfois cette idée de justice est plutpt af dr U+ A~kp b ~~p) | k m~
Deadpool,r k j bo bk~fob nr f mr k f g ml r o i dépaid dob k q [
interprétation personnelle de la bontdReynolds ajoute que la dévotion de la justice des superhéros
surpasse parfois sa dévotion pour laftdPour cette raison, on utilise souvent le terme dgilante®’,
dont Batman est le meilleur exemple. Il pro&dn ville, mais en méme temps il est cherché par la
police.

La dévotion pour la loi ou la justice est peu intégrée dans les personnages des contes de fées, bien
nrb ib aUsbi | mnesge gagreprl Boité.Sorymdsition avécla malicey estsouvent
trés clae+ |~ ¢ Ub  aleskRéessi l§ sedlep quil ekt @lhirement juge du bien et du mal
mrfpnrybiib mrkfqg i~ crécompbnsefa Bddelté pounlson chonméteté. o r g
Ly | d o b p lpalBella aukbgis dormamsuicideune foisses intentionsdevenuesclaires pour son

fils. LaBarbe bleuayant assassiné toutes ses épolesttué a son toupar ses beaufreres.

5.4 Le normal et le surnaturel

@ jjb nrrgqofUjb UiUjbkg) Obvkliap mtroib ab iyl
la majorité des superhérosnt recu un certain pouvoir surnaturel, le peuple de la ville est souvent
stupéfié par ces capacités. Les simples bandits soi¢fiaent désarmégace a ellesReynolds décrit
cette constatation ainsi «The extraordinairy nature of the superhero will be contrasted with the
ordinariness of his surrounding8 »

Arkp ibp I kgbp ab cUbp) i bp c Udchina vy duentes® o A f p
histoires ne finissent pas quand la fée fait son entrée dans le conte. Souvenbféied une issue
aux jeunes princesses malheureuses, maig nécessite leur participationAinsi les féesagissent
mirqgaq | jhgrdne.rf ab nry

Lafée dandvib ~ r ~"d@Vya-bk i * mof k bppb N pyU e*mmbo j~fp
ayrk mof k" bliaBédldau boisddnmatdienkspn sortilége mortel mais il faut cent ans
et un prince pour réveiller la princess®anslLes Féek cadette doit trouver le prince eHlméme.
Finalement Cendrillon doit étre charmante au bal et intervenir quand la délégation du prince vient

faire essayela pantoufle de verre a toutes Igsétendantesdu royaume.

8 bid.
8 Ce mot anglais référe a une personne ou une organisation qui exécldedans autorité législative.
8 Richard Reynoldop.cit p. 106.
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551 yfabkqgqfqU pb oUqb

Reynolds accentu Ud”i bjbkqg ib o&aib ab iyfabkqgfqgU pb’oU
déguisementle corps du personnage se trouve ainsi hote de deux personnalités distinctes. Les héros

est la partie extraordinaire, mais son altego posséde un caractéereondain: «Likewise, the
extraordinary nature of the hero will be contrasted with the mundane nature of his a#go.

Certain taboos will govern the actions of these alego$’. »

Le lecteur connait les deux personnalités du superhéros, cependant lessgogersonnagegen
demeurent ignorants Ce systéme évoque une tension et un lien entre le lecteur et le superhéros.
ly~igbo bdl ~ rkb clk qflk ab molgb gfl k a”~kp i
protégés contre la police et la mgeance des bandits.

Dans les contes de fées il y a également plusieurs personnages qui se déguisent ou qui se
transforment pour ne pas étre reconnusa toilette de Finette Cendron et Cendrillon est si bien faite
nrb i brop pdrop Kkbvbi*bp ag b kHokskpfef vidjpie des paar*ppuvoir
échapper au chateau de son pére. La fée dassFéase déguise ewieille dameafin de ne pagtre
reconnue par la fille cadette. Dahsy > a o | f ¢lé prinde RidhéCaumelp be déguise également
envieille dame pour rentrer dans la tour des princesses. Ensuite, Finette se travestit en scientifique
pour déposer les bébés dans la chambre dungaimourant. Finalement le chat botté, par de
multiples ruses, parvient a faire passssn maitre, simple fils de meunier, pour un Marquis.

Le changementde vétements dans les contes de fées génére également une nouvelle identité.
Une simple fille devienta plus belle reine du monde, un pauvre garcon est un marquis riche et
_brr+ @ybpg ib “erkdbjbkqg ayfabkqgfqU nrf mo | s |

meéritant.

5.6 La politique des pouvoirs surnaturels

Le sixieme théme est peu présent dans lestesrde féesF i py~rdfqg ayrkb il v~
enversson Etat «Although ultimately above the law, superheroes can be capable of considerable

patriotism and moral loyalty to the state though natecessarilyto the letter of its law&. » Cette

8 |bid.
% Ibid.
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caracté@istigue concorde avec le troisieme theme de la justi®eynolds constate qusi le
superhéros peut entreprendre des actions illégales, cela doit étre fait pour le bien du peuple et non
pas par intérét personnel.

Fi kyv "~ nrb abr uretrouvkng befte fame de désinéressémeritel Petip
Pouceet Le Maitre chafout ce que Poucet fait, a pour but de sauver sa propre vie,phsisncore
“biib ab pbp coUobp+ >r sr ab plpkstdtdamdd&ante,pf q U)
mais il ne considérerait jamais leur abandon. . Le chat botté se trouve dans la méme situaéon
nr yfi mrfppb qgo”efo bg nrfgqggbo plk j~"RBgob ar |
tout pour garder sa promesse.

Le chat etPoucet transgressent plusieurs regles morales, or ils ne le font pas par intérét
personnel Ainsi Poucet tue indirectement les sept filles des ogres et il vole les bottes. Dans une fin
"igbok”~qfsb clrokfb m~o Mbo o "Delaméme fagon ldbCGhat Battér r b |
tue un ogre, menace des paysans et ment au roi. Néanmoins toutes leurs transgressions semblent

pardonnées.

5.7 Les sciences en tant que magie

Le dernier theme cité paReynolds porte sur la nature des sciences dans les comics. Il explique que
les sciences sont traitées comme une forme particuliere de magie. Cette magie peut étre maniée

pour faire du bien ou pour faire du mak Science is treated as a special form ofginacapable of

bothgood andeWit.»A~kp i bp "I jf p klrp slvlkpaymwmilolk!|f@j h
enchantée ou de ses pouvoirs par un bandit.
Akp ibp I kgbp ab cUbp) ib jUjb ~~p pblemoUpb

Petit Poucsbnt utilisées pour chasser des enfants, et en I'occurrence le petit Poucet. Or Poucet les
utilise pour travailler comme messager pour le roi, ressemblant ainsi au dieu Mercure. En outre les
objets fournis par les fées dans les autres hiswisont toujours utilisées pour la bonne cause des

princesses.

8 bid.
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Conclusion

Cette recherche a comme objectif de retracer le personnage du superhéros dans le héros des contes
de féeslLe premier chapitrecontient une définition exhaustive des deux genres et un apercu des
caractéristiqgues héroiques. A la fin du prenchapitre,nous avons indiqué le héros supposé pour
chaque conte de fée€es héros forment la base pour le développement du deuxieme chapitre, il
py~rdfqg abp mofk > bppbp Cf kbqgqb) LaiBarbebledelgs printeg q U) |
dans les autres conteCéndrillon, La Belle au bois dormant, LesNFées et &ay ->k bi y ~ f a b
définition du héros dans le premier chapitre, les héros des contes de fées ont été testés selon leurs
valeurs primordialesy i ¥y~ _kUd~qfl k bg i~ _ |1 kqU+

Les héros danke Petit PoucsitLe Maitre chaty ~ > ~ | o a ~ f b KkapremidreMrdquoiditipnb k q KN
iy~ _kUd~rqflk+ |1~ sfb ab “bp abru mbgfqgp eUol p
j"Bgob+ Nrlfnryfip ~fbkqg mirpfbrop sf bp %i ~ (¢
sans doute les seuls hérosldars histoires. Ceci est également le cas des princesses dans les contes
ab | yEUofqgfbo bg ay>riklv+ ?2fbk nrybiibp plfbl
orfplk+ Cfkbggb @bkaol k aU> ~"mf qgb uerkléprincedpardsp pb b
ruse.

Ql rgbcl fp ibp mofk bp plkg o*"mfabjbkg buml pUp
plus, ils entreprennent peu pour sauver les jeunes filles de leur destin défavorable. Les princes ne
clkg ~r>rkb ma&br b nay " ikpdragfpinr ~i fcfb fjjUaf "o
sont pas des candidats adéquats, la recherche pour le héros continue. Dans le quatrieme chapitre, la
guéte pour un héros alternatif pou@b k aof i i | k) | d& ha BEIE lawp Hoisrdivbinta r ay -
commencé. Premiérement les protagonistes ont été évalués selon leur bonté et leur abnégation.
Klrp ~slkp “lkpg”qU nrb ibp cfiibp kybkgobmob!
%crgrobp& mofk bppbp plckde dévauenoeqtlngns leugcompdrigments b p
laisse a désirer.

Akp ib nr2rqofUjb “e~mfgob klrp ~slkp | kpfal
ob ebo " eb ab @eofpgfkb >+ Gl kbp nrf pb "I kp”™ ol
deCendrilon klrp “~slkp bu”rjfkU iyUilnrbk> b abp “rgq
servent conséquemment de cette compétence linguistique. Contrairement a nos croyances Jones ne
obj“onrb mAp ayfkcirbk b ahpaileydekfijdsAinsiltekdpefiouék a b p
par la fée devient important.

I~ c¢cUb ~ru mlrslfop k~grobip kyl mUob nrb mlro

puisque la fée récompense les bonnes et gentilles filles. Néanmoins il y a quelquetomscep
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| yEUof gfbo moUpbkgb rkb cUb p2rkp I jmrppfl k ml
mo~rqfnrbjbkg N jlog+ Ay~Afiibrop Cfkbggb @bkaol
offrir des animaux pour contenter sa marraine.

Le roisieme chapitre élabore trois aspects des superhéros dans les comics. Dans une premiere
mr~oqfb i~ k~grob bqg iyfabkqfqU ar prmboeUol p c
également recherché la présence de dévouement de ces personnagegueVia plupart des
superhéros risquent leur vie pour un meilleur monde sans malice, il semble clair que le
désintéressement est la caractéristique par excellence des superhéros. Dans la deuxieme partie nous
avons examiné la représentation et la présencesdiperhéros dans son monde. La derniére partie
est un rapport des dualités dans les comics. Nous avons constaté que les dichotomies ajoutent des
nuances dans ce monde particulier ce qui nuit a la bonté des superhéros.

Vu que dans le quatriéme chapitre téle important de la femme dans les contes de fées est
molrsU mro i~ moUpbk > b ab i~ I jmUgbk>b ifkdrf
cUbp) fi pbj_ib ~“mmolmofU aybu~rjfkbo i~ mlpfq
superhét akbp j~fp ibro obmoUpbkg”2rqflk bpg mirqéaq
est accentuée par une grosgmitrine et un costume minusculgdannexe 2). Par ailleurs la
jrp ri~rgrob proaUsbil mmUb bgqg i y " duliniép@omekEveab b
biib bpg “oUUb pbilk iyfjrdb ab iyeljjb+ PIlIKk
obci Ugbkg plk 20~ qUob j2Ap rifk)actfl @le cgdek p i
immédiatement.

Dans le dernier chapitre nous avons igé une définition de Richard Reynolds qui contient sept
traits qui caractérisent le profil du superhéros. Noagons testé les héros des contes de fées selon
ces caractéristiquesNousavons regroupé ces héros en trois catégoriés héros douteuxLe Cht
botté et Le Petit Poukeles princessebéroines (Finette et Finette Cendron) et les princesses
AT I jmrdkUbibary r&yp- k)b Ieblp Beelhb pojs da@e®t amau$ avons k
1l kpg”rqU nryfi kyv ~ nr jtautesbles remarduesl de Réynoldsesf | ¢
caractéristiques établies sont les suivanteles parents perdus, la déité dans le superhéros, la
grpgf b) i b kloj™i bg ib prok”~grobi) i yfabkaqgf
sciences en tantgue magie. Quelques caractéristiques coincident et ne seront pas élaborées
individuellement. Dans le développement du dernier chapitre nous avons découvert que le role des
superhéros ressemble beaucoup a celui des fées.

Premierement le statut divin desuperhéros est également applicable aux fées. Les fées
abj~kabkqg abp p” ofcf bp) mrkfppbkqg ibp cfiibp
sauvé. Le caractere divin des superhéros et des fées provient probablement de leur prodigieux
pouvar qui effraie les personnages ordinaires. Ce trait divin est relatif a la confrontation du

prok”~qgrobi N iyloafk~"fob+ I b mbrmib bpg U_ilrf
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forme de résistance. Endoctriné par la peur du surnatutelmalice est facilement désarmée. Le
prok”~qgrobi kybpg grj~fp objfp bk nrbpgfl k+

Deuxiemement les fées et les superhéros se manifestent comme les exécuteurs de la justice. lls
semblent responsables pour la punition de la malice et la récompense de l&.0ati implique
également la politique des pouvoirs surnaturels. Les superhéros et les fées pourraient régner sur le
jl kab bkgfbo pyfip slri~“fbkg) | o ibro _|Ik pbkp
également limitées. Ainsi Cendrillodoit rentrer avant minuit et la fille cadette dankes Féaoit
faire sa propre fortune. La fée semble utiliser ses pouvoirs pour apprendre quelques valeurs aux
princesses.

Troisiemement les parents perdus se trouvent dans les deux genres quoique wpous a
remarqué que les superhéros et les fées semblent les remplacer. Le superhéros opére souvent
comme le pére et le protecteur du peuple. Il protége les citoyens contre les dangers du monde. En ce
qui concerne les fées, elles apparaissent souvent auxnenfarphelins ou aux enfants maltraités.
>f kpf i yfkgbosbkqgflk abp cUbp bpg rkb 1 jmbkp”"
a plusieurs exemples dans les contes: Finette Cendron est abandonnée par sa mére, la fille cadette
dansLes Féeste o~ bi Ub m~o p”* jUob bg p” pdro) Mb~ rr a;
la princesse danka Belle au bois dormaptq bk > e~ kqUb) pl k mUob bpg mo

Cfk~ibjbkg iyfabkgfgqgU pb oUgb hppkogprmbbeBplgp
importance capitalel b j “*pnr b nr f ° 7 -@bestngcesaarekpaisqugela paart i y A
des superhéros est recherchée parlapolB&k b nrf ~ 1 k> bokb iyfabkaqgf
surtout de leur provenance. Auku ~ | kgb kybumifnrb iylofdfkb | ~df
parfois déguisées. Ainsi elles peuvent objectivement évaluer la bonté et la malice des personnages.
Da a leur origine inconnue, les pouvoirs des fées et des superhéros sont peu contestataieréfére
également a la derniére caractéristique selon Reynolds, les sciences en tant que magie. Parfois la
nature des pouvoirs des superhéros est expliquée selon une théorie scientifique. Cependant le
i b>gbro ~°>bmgb  bqaqib* ssblbopffd fkb ob)g bkuy b pop®jfbbk gm~ pl j
vient la magie.

En guise de conclusion nous constatons que les sept caractéristiques de Richard Reynolds sont
également applicables aux féesmme leprouvent plusieurs ressemblancesec les superhéros. Le
prmboeUol p mro”~RBRgq “1ljjb abru mboplkk~"dbp afccl
prok”~qrobip+ Ay~ "rqob-badan®olgodfi k”™f o bb pmlfrko anyrrykf i” in
quotidienne. Bien que cette ambivale® ne se trouve pas dans les contes de fées, son origine peut
Ugob bumifnrUb+ I~ mboplkkb ~ru mlrslfop prok?"c«
de la fée, qui agit également comme juge. En outre son alias ordinaire est représenté dans le
personnage principal commun. Ainsi nous constatons que la coopération entre le protagoniste et la

fée est incarnée dans le personnage unique du superhéros.
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