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Introduction

« 1l était une fois », ces quatre mots composent une formule magique qui nous promet — a
nous petits et grands — d'entrer dans un monde merveilleux, peuplé de créatures enchantées, ou nous
pourrons vivre de fabuleuses aventures. Cette formule semble indissociable du genre auquel elle se
rapporte: le conte. Il en existe de toutes sortes: fantastique, populaire, philosophique, satirique...
Mais le genre le plus prisé reste encore a I'heure actuelle le conte de fées. Il est incontournable et ce
méme pour les personnes réfractaires au genre. Qui n'a jamais entendu parler de Cendrillon, de La
Belle au Bois Dormant ou bien encore de Blanche-Neige? Quel enfant n'a jamais réclamé qu'on lui
lise une histoire avant d'aller dormir? Depuis des siécles, le conte a fagonné I'imaginaire des enfants.
Se pose alors un paradoxe: a la lecture des contes édités du XVII ¢au XIX ¢siecle, on ne peut étre
que frappé par la violence et 1'érotisme qu'ils contiennent, thémes bien peu appropriés pour des
enfants.'

Raymonde Robert affirme dans l'introduction de son livre Le conte de fées littéraire en
France que « jusqu'a la fin XVII ¢siecle, les contes merveilleux — folkloriques ou littéraires — sont
affaires d'adultes »* et qu'on feint de les croire réservés aux enfants. C'est & cette époque qu'un
véritable engouement se forme autour de ce genre littéraire particulier. Charles Perrault et Mme
d'Aulnoy furent les premiers « conteurs » littéraires. Le conte devint une mode trés prisée dans les
cercles littéraires ou « les habitués des salons se [sont] mis a imiter ces récits, a en inventer d'autres,
a les publier [..., ils miment], pour des lecteurs adultes, une situation convenue: celle des femmes du
peuple amusant les enfants par des contes merveilleux. »®* Aprés un essor fulgurant, le genre se
raréfie avant de reprendre de plus belle dés 1730. Le phénomene attire toutes sortes d'écrivains
méconnus et célébres tels Diderot, Voltaire, Rousseau, Crébillon.* Le panel des contes répertoriés
s'¢largit considérablement, les auteurs n'ont plus besoin de s'entourer des précautions prises
autrefois par les auteurs du XVII¢ siecle — Charles Perrault, Mme d'Aulnoy, Mlle 'Héritier (parente
de Charles Perrault), Mme de Murat et Mlle de la Force — afin d'éviter de scandaliser la bonne
société de 1'époque’. C'est au cours de cette deuxiéme vague que nait le conte de La Belle et la Béte
tel que nous le connaissons aujourd'hui: I'histoire d'une belle qui grace a son amour sut déjouer les
fausses apparences et rendre figure humaine a un prince qui se cachait sous un masque bestial.

Le théme du mari monstrueux n'est pas nouveau et bien d'autres histoires rapportent des faits
similaires au conte de La Belle et la Béte (Le fantome de I'Opéra, King-Kong, Le Bossu de Notre-
Dame, Le Roi Grenouille...). La premiére version connue de ce théme reste la fable allégorique
d'Amour et Psyché® — Amour étant l'autre nom de Cupidon — parue dans le recueil d'Apulée L'dne
d'or au Il ¢siecle apres Jésus-Christ. Le récit se situe au milieu du livre de Lucius transformé en ane
a cause de sa légereté. L'histoire est racontée a Charité, une jeune mariée enlevée le jour de ses

1 Pour prendre quelques exemples: la femme de Barbe-Bleue découvre les cadavres ensanglantés des défuntes
épouses de son mari, l'ogre du Petit Poucet égorge sans pitié ses propres filles avec un couteau, la Reine de Blanche-
Neige désire manger les abats humains de sa belle-fille et le Petit Chaperon Rouge se dévétit pour se faire
finalement dévorer par le loup.

Catherine Velay-Vallantin, L'histoire des contes, Paris, Fayard, 1992, 359 p., p.44-45.

2 Raymonde Robert, Le conte de fées littéraire en France de la fin XVII¢a la fin XVIII ¢siecle, Nancy, Presses
Universitaires de Nancy, 1982, 509 p., p.7.

3 Ibid.,p.S8.

4 Raymonde Robert, I/ était une fois les fées contes du XVII¢et XVIII ¢siécle, Nancy, Presses Universitaires de Nancy,

1984, 227 p., p.6.

1bid., p.5-6.

6 On trouve une étude détaillée sur Amour et Psyché dans le Dictionnaire des mythes littéraires.

Pierre Brunel (dir.), Dictionnaire des mythes littéraires, Monaco, éd. du Rocher, 1988, 1436 p., p. 1154-1162.
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noces par des brigands.’

Cette fable ou mythe — Frangoise Graziani utilise les deux termes® — est reprise et adaptée
par de nombreux auteurs du XVII¢ siécle dans un contexte de redécouverte des textes grecs anciens.
La rationalisation et la moralisation du mythe posent des problémes d'éthique. Charles Perrault le
considere comme « amoral, puisqu'on voit dans les malheurs de Psyché une conséquence de son
désir de connaitre Amour. »’ L'exploitation du mythe au XVII ¢ siécle aura sans doute eu une
influence sur la création du conte de La Belle et la Béte en 1740, on retrouve ainsi certains motifs
du mythe dans le conte de La Belle et la Béte. Psyché tout comme Belle ne rencontre I'étre aimé
qu'a la tombée de la nuit. Le chateau est un lieu magique qui offre toutes sortes de divertissements
aux deux jeunes filles. Celles-ci ne croisent personne et semblent étre servies par des domestiques
invisibles. Belle peut contempler la monstruosit¢ de la Béte tandis que Psyché ne peut que
s'imaginer la monstruosité¢ de son mari. L'érotisme zoophile contenu dans Amour et Psyché est
conservé dans la version de Mme de Villeneuve mais pas dans celle de Mme Leprince de
Beaumont, qui fait le choix d'un conte plus moral. Elle supprime les connotations et les déviances
sexuelles contenues dans les deux autres récits.

Tout comme son ainé — le mythe d'Amour et Psyché —, le conte de La Belle et la Béte
connait de nombreuses adaptations de formes variées, depuis sa création jusqu'a aujourd'hui:
illustrations, pieces de théatre, opéras, romans, poemes, bande dessinées, films....Il1 est impossible
de répertorier la totalit¢ des adaptations ayant cours ces quatre derniers siecles. C'est pourquoi les
adaptations citées dans ce mémoire n'ont pas un caractéere exhaustif mais sont en partie
représentatives du genre auxquelles elles appartiennent. Ce mémoire n'a pas pour but d'analyser la
structure du conte source ou de faire l'apologie d'une adaptation par rapport au reste de la
production. Il s'agit plutét d'analyser une ceuvre adaptée d'une autre, de mettre en avant les
principales étapes de la transformation, de comparer les deux versions et surtout de concevoir
l'intérét d'une telle adaptation.

Qu'est-ce qu'un conte? Comment transposer une ceuvre écrite en ceuvre audiovisuelle? Le
travail d'adaptation est-il un simple exercice de style ou reléve-t-il d'une entreprise plus complexe?
Animer des personnages est-ce plus facile que de filmer des acteurs? Qu'apporte cette nouvelle
vision de l'ccuvre? Que devient l'adaptation une fois terminée? Autant de questions auquel ce
mémoire va tenter d'apporter une réponse. Il était tentant d'utiliser la version cinématographique que
Jean Cocteau a réalisée en 1946 car cette ceuvre est devenue aujourd'hui un classique du cinéma
francais. On trouve encore aujourd’hui bon nombre de monographies consacrées au film, aux
acteurs et bien sir au réalisateur. Il n'en est pas de méme pour la version de Walt Disney, les
principales monographies citées dans ce mémoire sont avant tout anglophones et inédites en France.
Pourquoi choisir la version de Walt Disney plutot qu'une autre?

Tout comme le conte, le film d'animation a tendance a étre galvaudé. Il est aujourd'hui
considéré comme un divertissement s'adressant a un jeune public. Pourtant, force est de constater du

7 Psyché, troisiéme fille d'un roi, est une jeune fille d'une si grande beauté que tous les hommes la vénérent telle une
déesse. Ils négligent leurs devoirs envers les autres dieux et particuli¢rement la déesse Vénus, qui jalouse de la
mortelle Psyché, envoie son fils Cupidon la venger de cet affront. Celui-ci tombe sous le charme de la jeune fille et
décide de I'enlever pour I'emmener dans son palais afin d'en faire son épouse. Elle promet a son époux de ne jamais
chercher a voir son apparence. Mais influencée par ses sceurs, Psyché brave l'interdit et tente de tuer son mari
convaincue d'étre mariée a un monstre. A la suite de cet épisode, Psyché se venge de ses sceurs en les entrainant
dans la mort puis se met en quéte de reconquérir I'amour perdu. Vénus la soumet alors a plusieurs taches impossibles
a accomplir. Le mythe se termine sur la victoire de Psyché et sa déification. Elle retrouve I'amour et met au monde
Volupté, leur fille.

8 Ibid.

9 Ibid., p.1160.



coté du conte comme du coté des films d'animation que les adultes n'y sont pas insensibles. En
terme d'animation, Walt Disney a toujours €té bien placé et s'est imposé au fil des années a travers
ses nombreux succes comme un géant de I'animation. Il paraissait donc évident de se pencher sur le
film d'animation de Walt Disney et de son exploitation au sein des studios depuis vingt ans.

Auparavant, il convient de définir les principales notions, replacer le contexte et préciser
l'historique de l'objet d'étude. Ce point sera abordé dans la premicre partie. La seconde partie
portera sur le processus créatif du film animé et de sa réception aupres du public, des professionnels
du monde cinématographique et des critiques journalistiques. La troisiéme partie sera consacrée a
I'¢tude de la version animée comparée au conte €crit originel retracant ainsi les ressemblances et les
originalités apportées par les Studios Walt Disney. La quatriéme et derniere partie reposera sur la
prospective de l'ccuvre de Walt Disney et du conte de Mme Leprince de Beaumont.



I. De la littérature au cinéma: naissance et vie d'une ccuvre culturelle

indémodable.

A. Le conte originel.

Avant d'étudier plus précisément le conte de La Belle et la Béte, il convient de revenir sur la
définition méme du genre. Cette notion est essentielle pour appréhender le texte et comprendre son
fonctionnement.

1. Conte, mythe, fable, 1égende...Quelle différence?

Qu'est-ce qu'un conte? Cette simple question peut paraitre anodine mais elle souléve de
grandes difficultés. Celles-ci ne sont pas récentes. Diderot intitulait une de ses nouvelles en 1773
Ceci n'est pas un conte. Pourtant sa nouvelle reprenait les formes caractéristiques des contes du
XVIIIesiecle: un récit simple terminé par un commentaire moral. Qu'est-ce qui caractérise le conte?
Qu'est-ce qui le différencie des autres genres? Comment reconnait-on un conte d'une fable ou d'un
mythe?

Le dictionnaire Le Petit Robert donne pour définition du conte un « court récit de faits,
d'aventures imaginaires, destiné a distraire »'° et la rapproche du terme « fiction ». Ce terme est
repris par Christophe Carlier qui donne dans son livre La clef des contes, une définition un peu plus
détaillée. Le conte est une « narration bréve, marquée d'une référence, méme allusive, au
merveilleux »''. Christophe Carlier intégre ici une nouvelle notion, celle du merveilleux qui semble
caractéristique du genre.

« Le merveilleux, terme généralement appliqué au conte, est une maniere
commode de nommer cette approche singuliére du réel qui met en exergue
I'insolite, le bizarre, le troublant. »'2

Le Petit Robert désigne le merveilleux comme «un ¢élément d'une ceuvre littéraire se
référant a I'inexplicable, au surnaturel, au fantastique ». Le conte est ainsi déterminé par son aspect
narratif, sa brieveté et par le recours au merveilleux qui introduit une part d'irréalité dans le texte.
Mais cela suffit-il a le différencier des autres genres?

Si on reprend l'histoire d'Amour et Psyché d'Apulée, on s'apercoit trés bien que la
terminologie employée pour le désigner reste nébuleuse. En effet, pour Francgoise Graziani Amour et
Psyché est une fable ou un mythe', pour Georges Jean et Christophe Carlier le récit d'Apulée est un
conte', pour Olivier Piffault Amour et Psyché est une légende.” Comment un texte peut-il étre a la
fois un conte, une fable, une légende et un mythe? Ce sont des genres trés proches mais qui se
différencient tout de méme les uns des autres.

Selon Le Petit Robert, la fable provient du latin falula et désigne un récit de fiction dont

10 Toutes les définitions du Petit Robert sont issues du dictionnaire en ligne : Le Petit Robert de la langue frangaise
2012, disponible sur <http://www.lerobert.com/espace-numerique.html> (consulté en avril 2011)

11 Christophe Carlier, La clef des contes, Paris, Ellipses, 1998, 120 p., p.11.

12 Ibid., p.9.

13 Pierre Brunel (dir.), Dictionnaire des mythes littéraires, Monaco, éd. du Rocher, 1988, 1436 p., p. 1154-1162.

14 Georges Jean, Le pouvoir des Contes, Tournai, Casterman, (coll. E3), 1981, 242 p., p.177.
Christophe Carlier, op. cit., p.17.

15 Olivier Piffault (dir.), I/ était une fois...les contes de fées: le cahier : l'exposition, Bibliotheque Nationale de France,
20 mars au 17 juin 2001, Paris, Bibliothéque Nationale de France, 2001, 64 p., p.4.



l'intention est d'exprimer une vérité générale. La fable est justifiée par un enseignement moral'®. La
logique de la fable différe de celle du conte. L'histoire d'un conte a pour fonction principale de
distraire, celle de la fable sert de prétexte pour illustrer la conclusion. Le Petit Robert assimile la
fable au conte et a la 1égende. Celle-ci est encore un genre littéraire proche du conte.

Du latin legere « lire » et du latin médiéval legenda « ce qui doit étre lu », la 1égende est un
« récit populaire traditionnel, plus ou moins fabuleux, merveilleux » mais aussi une « représentation
(de faits ou de personnages réels) accréditée dans l'opinion, mais déformée ou amplifiée par
I'imagination, la partialité. » Christophe Carlier explicite la définition donnée par Le Petit Robert" .
La légende désigne a l'origine les récits d'éveénements réels ou tenus pour tels méme si ces récits
font appel au merveilleux. Ce sont surtout des récits médiévaux relatant la vie de saints ou
I'accomplissement de miracles. Ces récits ont ensuite été¢ remplacés progressivement par des faits
divers qui ont été¢ déformés par la tradition orale. La légende reléve de I'Histoire et de 1'exemple.
Elle se différencie du conte en faisant régulicrement appel au présent, elle a une valeur instructive
que ne posséde pas le conte. Les deux genres ne sont pas abordés de la méme manicre. Une 1égende
a besoin d'étre lue tandis que le conte a besoin d'étre raconté. Les titres donnés aux récits issus de
ces deux genres révelent également une différence. La fantaisie semble marquer les titres de contes
(Contes de ma mere ['Oye (Perrault), Contes du chat perché (Aymée), Contes des Mille et Une Nuits)
alors que les titres de légende sont empreints de sérieux (La Légende des femmes exemplaires
(Chaucer), Les Légendes du Christ (Selma Lagerlof), La Légende des Siecles (Hugo)).

Le mythe vient du bas latin mythus et du grec muthos qui signifie « récit » ou « fable ». Il
s'agit d'un « récit fabuleux, transmis par la tradition, qui met en scéne des €tres incarnant sous une
forme symbolique des forces de la nature, des aspects de la condition humaine ». Le Petit Robert
précise que le mythe s'apparente a la 1égende. Par extension, le mythe devient une « représentation
de faits ou de personnages souvent réels déformés ou amplifiés par I'imagination collective, une
longue tradition littéraire ». La frontiére ne semble donc pas trés hermétique entre mythe et 1égende.
Le mythe entretient un rapport étroit avec le sacré, il met en scéne les dieux et les hommes. Le
conte quant a lui est nourri de superstitions populaires et met en scéne des fées, des sorciéres ou
bien encore des ogres." Néanmoins il arrive qu'un texte sacré ait 'apparence d'un conte (songe de
Nabuchodonosor dans La Bible) ou au contraire qu'un conte soit inspiré d'un fait réel a caractere
religieux (c'est le cas par exemple du Petit Chaperon Rouge). 11 semble que seul le critére de la
longueur du récit soit déterminant dans la distinction entre le mythe et le conte. Claude Levi-Strauss
considére le conte, dans son livre Anthropologie structurale, comme un « mythe en miniature »".

La définition du conte et ses différences avec les autres genres littéraires ne suffit pas a
appréhender la notion de conte. Celui-ci peut prendre diverses formes, il faut encore définir les
différents genres du conte lui-méme et revenir sur les influences du conte.

2. Contes merveilleux, contes de fées ou contes fantastiques?

Il est difficile de donner une chronologie précise de la naissance du conte. Il puise ses
origines dans les textes grecs, latins et orientaux. Les récits folkloriques empreints de merveilleux
abondent au Moyen-Age, cohabitant avec les récits historiques et sacrés, les fables, les 1égendes et
les romans de chevalerie. Ce n'est véritablement qu'au XVII ¢ siecle que nait le conte de fées
littéraire. Le premier conte de fées littéraire a été publié en 1690. 11 s'agit de L'lle de la félicité de M
me d'Aulnoy. Le succes est immédiat. Les aristocrates et la haute bourgeoisie s'emparent des récits

16 Christophe Carlier, op. cit., p.10.
17 1bid., p.10.

18 1bid., p.10-11.

19 Ibid., p.11.



populaires et folkloriques issus de la tradition orale et des récits merveilleux issus du folklore
italien.® Ils en font lecture dans les salons littéraires, les imitent, les réinventent et les publient,
créant une véritable révolution sociologique. Les contes de fées se multiplient pendant une
quinzaine d'années sous l'égide de Charles Perrault, M ™ d'Aulnoy, M“< Lhéritier et leurs cercles
d'amis, avant de se raréfier au profit des contes orientaux. Un regain s'amorce en 1730 mais le conte
de fées change de physionomie. Les nouveaux auteurs integrent des références contemporaines et
n'hésitent plus a parodier le genre ou a en faire la satire. Le mouvement s'essouffle a partir de 1778
au profit des contes fantastiques. Le genre conte de fées réapparait en Allemagne au XIX ¢ siecle
sous l'influence des freres Grimm. Cependant les fées semblent avoir disparu dans ces nouveaux
contes. Qu'est-ce qui peut caractériser un conte de fées si I'¢élément principal définissant le genre, a
savoir la fée, y est absent? Qu'est-ce qui sépare le merveilleux du fantastique? Un conte de fées
peut-il étre considéré comme un conte fantastique ou inversement?

La tache n'est pas simple. Raymonde Robert met en garde ses lecteurs contre 1'usage abusif
du terme conte de fées.*' Il ne suffit pas de la présence de fées ou de surnaturel pour faire d'un conte
un conte de fées. La confusion des différents genres de conte existait déja au XVIII ¢ siecle. Le
Cabinet des fées édité par Chevalier de Mayer en 1785 en 41 volumes regroupe un corpus de récits
merveilleux allant du conte de fées aux contes orientaux en passant par des récits merveilleux
mettant en scene des dieux issus des mythes antiques. Le conte de fées subit I'influence orientale et
il n'est pas rare de voir apparaitre des éléments orientaux dans les contes européens au niveau du
décor ou des personnages. Dans ces conditions, comment étre certain d'avoir affaire a un vrai conte
de fées?

De nombreux scientifiques se sont penchés sur la question de la définition du conte
merveilleux. Ce sont finalement les théories avancées par Vladimir Propp qui sont principalement
retenues encore aujourd'hui. S'appuyant sur un corpus de contes russes, Vladimir Propp a pu tirer
quatre affirmations fondamentales liées a la structure du conte merveilleux.

« 1) Les éléments constants, permanents, du conte sont les fonctions des
personnages, quels que soient ces personnages et quelle que soit la maniére
dont ces fonctions sont remplies. Les fonctions sont les parties constitutives
fondamentales du conte.

2) Le nombre de fonctions que comprend le conte merveilleux est limité.

3) La succession des fonctions est toujours identique.

4) Tous les contes merveilleux appartiennent au méme type en ce qui
concerne leur structure. »*

Il dénombre 31 fonctions dont une seule est indispensable, celle du méfait. Toutes les autres
fonctions peuvent étre occultées. En répartissant les fonctions sur les personnages, il délimite le
nombre de sept actants (personnages assumant une ou plusieurs fonctions): I'agresseur, le donateur,
l'auxiliaire, la princesse et son pére, le mandateur, le héros et le faux héros.” 1l tire une définition du
merveilleux qui fait suite a cette analyse. Le conte merveilleux est un « récit construit selon la
succession réguliere des fonctions citées dans leurs différentes formes, avec absence de certaines
d'entre elles dans tel récit, et répétitions de certaines dans tel autre. »** Cependant, il ne suffit pas de
réduire le conte merveilleux a sa structure pour le définir entierement, pour Claude Brémond le
conte est bien plus qu'un assemblage d'éléments mécaniques.

20 Boccace, Basile ou Straparole par exemple.

21 Raymonde Robert, op. cit., p.9-10.

22 Vladimir Propp, La morphologie du conte, Paris, Le Seuil, (coll. Points), 1970, 256 p., p.31-33.
23 Ibid., p. 96-97.

24 Ibid., p.122.
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« Le conte se présente comme le jeu de méccano dans la caisse a jouets d'un
enfant. Il y a des thémes, pieces fixes, plus ou moins désassemblées a partir
desquelles le conteur, comme I'enfant, bricole une nouvelle construction.
Mais au-dela de ce fonctionnalisme qu'a étudi¢ Propp, il y a aussi la
nécessité du moment, l'imagination du conteur, la transmission et la
mémoire: autant d'éléments d'une richesse considérable. »*

Concernant le conte de fées, issu du conte merveilleux, Raymonde Robert le définit comme
un récit employant dans sa structure une « écriture féérique » définie par trois éléments
fondamentaux.

« 1) Les assurances explicites de la réparation du méfait avant méme
l'apparition de celui-ci. Le héros est protégé et sa victoire ne fait aucun
doute.

2) La mise en évidence du destin exemplaire du couple héroique. Les
attributs physiques et moraux des personnages (héros, anti-héros) sont
répartis de manieére manichéenne.

3) L'instauration d'un ordre féérique exclusif dans lequel le merveilleux
constitue une référence absolue et suffisante. »*°

Le conte fantastique, quand a lui, emploie une structure et une thématique différentes de
celles du conte de fées. Le conte fantastique établit un ordre inverse a celui de la féerie. Les contes
de fées présentent un univers extraordinaire dont les reégles sont définies des le début du conte. Les
contes fantastiques révelent un monde familier, réel qui se métamorphose lentement sans que le
lecteur en connaisse la cause. Tzvetan Todorov définit le fantastique comme « I'hésitation éprouvée
par un étre qui ne connait que les lois naturelles, face a un événement en apparence surnaturel. »*’
Le conte fantastique joue sur la peur et déroute le lecteur au lieu de I'enchanter comme le conte de
fées. Le rapport au surnaturel n'est pas le méme. Le merveilleux est omniprésent dans le conte de
fées, il est introduit des le début du conte. Le merveilleux est absent ou difficilement identifiable
dans le conte fantastique, il est introduit de maniére lente et progressive. Les deux genres s'opposent
également au niveau de leur conclusion. Le conte de fées proceéde a un dénouement heureux tandis
que le conte fantastique se termine de fagon tragique.

Ces notions essentielles restent difficiles a saisir, la frontiére semble bien mince entre les
différents genres littéraires, entrainant une certaine confusion. Néanmoins, le conte de La Belle et la
Béte reprend toutes les caractéristiques du conte de fées. Il convient a présent de revenir sur la
genese de ce conte.

3. « Il était une fois »...Retour aux origines.

L'apparition de ce conte procede d'un fait étonnant. La création du conte n'est pas di a une
personne mais a deux: M™ de Villeneuve et M ™ Leprince de Beaumont. Cependant, il convient
d'inclure une troisi¢éme personne dans le processus d'édification du conte de La Belle et la Béte.

La toute premicre version du conte ne remonte pas a celle de M™ de Villeneuve datant de
1740 mais a celle de Giovanni Francesco Straparola (ou Straparole en frangais).®® On ne sait pas

25 Georges Jean, op. cit., p.101.

26 Raymonde Robert, op. cit., p.36-49.

27 Tzvetan Todorov, Introduction a la littérature fantastique, Paris, Le Seuil, (coll. Points), 1970, 188 p., p.29.
28 Alain Schlockoff, « La Belle et la Béte », L'Ecran fantastique, n° 128, novembre 1992, p.9-11, p.10.
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grand chose de la vie de Straparola..”” S'inspirant du Décaméron de Boccace®, Straparola publie en
1555 Le Piacevoli Notti’', un recueil composé de 73 favole® insérés dans un récit-cadre®. Une féte
se déroule sur 1'lle de Murano, pres de Venise. Chaque invité raconte une histoire lors de cette féte
qui se déroule sur treize nuits. Ce recueil contient la premicre version écrite du conte de fées La
Belle et la Béte mais aussi celui du Chat Botté. Ce sont les premieres transcriptions littéraires des
contes populaires vénitiens issus du folklore et de la tradition orale.*

Gabrielle-Suzanne Barbot de Gallon de Villeneuve est la premic¢re femme a introduire le
conte en France.”> M™de Villeneuve a pris pour habitude de publier ses ceuvres signées uniquement
de la premiere lettre de son patronyme « Mme de V*** M.D.V*** Mme D V.» ce qui créé un
consensus sur l'attribution de certaines ceuvres, quelques unes ont pu étre écrites par des auteurs
possédant les mémes initiales.* Elle publie le recueil La jeune Amériquaine et les Contes marins en
1740. Cette édition en deux volumes contient le conte de La Belle et la Béte inséré dans un récit-
cadre. Une jeune créole et son fiancé font le voyage en bateau pour regagner Saint-Domingue,
chaque passager énonce une série de contes lors de la traversée. Celui de La Belle et la Béte est
introduit par une femme de chambre M« de Chon.”” La version du conte La Belle et la Béte de M™
de Villeneuve met en scéne la Belle, la cadette d'une famille de douze enfants composée de six
fréres et cinq sceurs. Elle accepte de remplacer son pere aupres de la Béte pour réparer la faute
commise en son nom. Grace a son amour, elle déjoue les fausses apparences et rend a la Béte son
aspect d'origine. M™ de Villeneuve allie ici la présence des fées a I'histoire d'amour et ajoute des
références a la pastorale et au roman précieux, genres en vogue au XVII ¢ siécle.”® Elle laisse
apparaitre dans le conte le golt de I'époque pour la mode et la décoration: les « singeries », les
illusions d'optique, le plaisir simultané des sens et de I'esprit. Elle transforme le chateau de la Béte
en un palais luxueux et étrange ou les valets sont changés en statues, ou des singes et des perroquets
sont au service de la Belle, ou les fenétres donnent sur le monde. En effet, au cours de son séjour, la
Belle assiste a des représentations théatrales de la Comédie-Italienne et a de 'opéra; elle visite la
foire Saint-Germain et se promene aux Tuileries. M™de Villeneuve dépeint son héroine comme une
jeune fille généreuse, jolie et dotée d'un grand courage.

« Une beauté parfaite ornait sa jeunesse, une égalité d'humeur la rendait
adorable. Son cceur, aussi généreux que pitoyable, se faisait voir en tout.
Aussi sensible que ses sceurs aux révolutions qui venaient d'accabler sa
famille, par une force d'esprit qui n'est pas ordinaire a son sexe, elle sut
cacher sa douleur et se mettre au-dessus de l'adversité. »*

29 Son nom méme « Straparole » semble étre un pseudonyme teinté d'ironie, Straparlare signifie en italien « parler
trop, dégoiser ». Il serait né a la fin du XV esiecle a Caravaggio et serait mort aprés 1557 sans doute vers Venise ou
il s'y est installé plus jeune. Sa premiére ceuvre connue est un recueil de poémes amoureux L'Opera nova publié a
Venise en 1508.
Olivier Piffault (dir.), op. cit., p.8.

30 Boccace (1313-1375)

31 Les Nuits Facétieuses.

32 Contes ou nouvelles.

33 Ibid.

34 Ibid.

35 Née a Paris en 1685, M™de Villeneuve commence a publier des recueils de nouvelles et de contes a 1'age de 49 ans.
Veuve dés 'dge de 26 ans, ruinée, elle devient la compagne du célébre dramaturge Crébillon pére.

36 Gabrielle-Suzanne de Villeneuve, La Belle et la Béte, Barcelone, Gallimard, (coll. Folio Femmes de Lettres), 2010,
143 p., p.9 et p.140. Edition établie et présentée par Martine Reid.

37 Mmde Villeneuve publie les trois volumes suivants en 1741 contenant le récit Les Nayades conté par le capitaine du
bateau. L'auteur meurt en 1755, le dernier conte est publié a titre posthume sous le titre Le Temps et la Patience.

38 Ibid., p.9.

39 Ibid., p.23.

12



Quand a la Béte, M™ de Villeneuve la décrit comme un monstre couvert d'écailles avec une
trompe d'¢léphant, dépourvue de grace et d'esprit. Chaque soir, le seule chose que la Béte demande
a la Belle est de coucher avec lui.

«[...] sa frayeur fut grande, quand il apergut a ses cotés une horrible Béte,
qui d'un air furieux lui mit sur le col une espéce de trompe semblable a celle
d'un éléphant. »*°

«Un bruit effroyable, causé par le poids énorme de son corps, par le
cliquetis terrible de ses écailles et par des hurlements affreux annonga son
arrivée. »*!

« Aprées une heure de conversation sur le méme sujet, la Belle, au travers de
sa voix épouvantable, distinguait aisément que c'était un ton forcé par les
organes, et que la Béte penchait plus vers la stupidité que vers la fureur. Elle
lui demanda sans détour si elle voulait la laisser coucher avec elle. »*

Le conte de M ™ de Villeneuve peut étre décomposé en deux parties. La premicre partie
concerne l'histoire d'amour de La Belle et de la Béte, la seconde partie est consacrée a la rivalité des
fées, a leurs étranges coutumes et aux origines de la Belle. Celle-ci est en fait la fille d'un roi et
d'une fée. La tante de la Belle, également fée, la fit adopter alors qu'elle n'était encore qu'un
nourrisson, par la famille du marchand pour la sauver de la méchante fée qui transforma le Prince
en Béte. Celui-ci n'est autre que le cousin de la Belle. Le conte de 342 pages se conclut sur la
réunion du couple formé par la Belle et la Béte, libérée de son enchantement, sur la punition de la
méchante fée et le retour au Royaume du Prince.®

De par sa longueur et son style assez baroque et ancien, le conte de M™de Villeneuve tombe
assez rapidement dans 1'oubli. L'ceuvre rencontre un certain succes au XVIII ¢ siecle, il est réédité
dans le tome 26 du Cabinet des fées en 1786.* Néanmoins, son conte est rapidement éclipsé par la
version de M™ Leprince de Beaumont qui reste encore aujourd'hui la version référence du conte.

Jeanne-Marie Leprince de Beaumont reprend l'histoire quelques années plus tard.* Elle
publie le conte de La Belle et la Béte en 1756 dans son traité d'éducation Le Magasin des Enfans,
ou dialogues entre une sage gouvernante et plusieurs de ses éléves de la premiére distinction.*® Son
ouvrage comporte des lecons traitant d'histoires saintes, de sciences naturelles, de géographie et de

40 Ibid., p.30.

41 Ibid., p.43.

42 Ibid., p.51-52.

43 Le texte édité par Gallimard supprime deux passages issus des deux tomes composant le conte de La Belle et la
Béte. 1l s'agit des cinquante premicres pages du premier tome ou s'insére le récit-cadre, le conte commence a la page
51. Le second passage supprimé est 1'histoire du passé de la Béte et de sa transformation qui est racontée de la page
60 a la page 111 dans le second tome. L'édition Gallimard nous propose un résumé du contenu en lieu et place.

44 Sophie Allera, Denis Reynaud, La Belle et la Béte: quatre métamorphoses (1742-1779), Saint-Etienne, Publications
de 'Université de Saint-Etienne, (coll. Textes et Contre-Textes), 2002, 212 p., p.8.

45 Née en 1711 a Rouen, elle est issue d'une famille sans fortune. Elle se tourne trés vite vers les métiers de
gouvernante et d'enseignante auprés de congrégations religieuses et de la haute noblesse. Elle s'exile en Angleterre
des 1745 suite a 1'échec de son mariage, ou elle s'établit gouvernante dans les familles nobles anglaises. Elle assume
cette charge jusqu'en 1762, date a laquelle elle retourne en France. Elle continue ses activités de pédagogue au sein
des familles de la haute société et meurt en 1780 laissant derriére elle de nombreux ouvrages pédagogiques destinés
a 1'éducation des jeunes enfants.

46 1l existe en réalité deux dates pour la parution de La Belle et la Béte de M™ Leprince de Beaumont. Selon les
versions scientifiques, le conte est daté de 1756 ou de 1757. Cependant la date la plus communément admise est
1756, c'est pourquoi cette date a été retenue ici.
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mythologie. Ces legons sont agrémentées de quatorze contes moraux dans lesquels l'auteur allie
féérie et morale, le tout empreint de christianisme. Dans son Avertissement du Magasin, M ™¢
Leprince de Beaumont reconnait s'étre inspirée d'ouvrages rédigés par d'autres auteurs mais en
discrédite 1'intérét qu'ils ont suscité.

« Comme j'avais résolu de m'approprier tout ce que je trouverais a mon
usage, dans les Ouvrages des autres, j'ai relu avec attention ces Contes?’, je
n'en ai pas lu un seul que je pusse raccommoder selon mes vues, et j'avoue
que j'ai trouvé les contes de ma mére 1'Oye, quelque puérils qu'ils soient,
plus utiles aux enfants, que ceux qu'on a écrit dans un style plus relevé. »*

Le conte est écrit dans une langue simple, il s'agit avant tout d'éduquer de jeunes anglaises
en leur apprenant le frangais et en les distrayant. M™ Leprince de Beaumont supprime trois longs
passages du roman de M™de Villeneuve. Il s'agit de la description des enchantements du palais, des
nombreux réves de la Belle dans laquelle elle apercoit le prince et la fée qui l'encouragent a se
méfier des apparences et des épisodes concernant le passé de la Béte et du monde des fées.” Mm
Leprince de Beaumont conserve l'essentiel du conte®, simplifie I'histoire et allége le style littéraire
assez foisonnant de M™de Villeneuve.

Mrmde Villeneuve M Leprince de Beaumont
« Dans un pays fort éloigné de celui-
ci, l'on voit une grande ville ou le
commerce  florissant  entretient
I'abondance. Elle a compté parmi ses
citoyens un marchand heureux dans
ses entreprises et sur qui la fortune,
au gré de ses désirs, avait toujours
répandu ses plus belles faveurs. »

« Il y avait une fois un marchand qui
était extrémement riche. »

« Connue des personnes éclairées
pour ce qu'elle était, chacun s'était
empress¢ de lui  donner la
préférence. Au milieu de sa plus
haute splendeur, si son mérite la fit
distinguer, sa beauté lui fit donner
par excellence le nom de la Belle.

« Ses filles étaient trés belles ; mais
la cadette surtout se faisait admirer,
et on ne l'appelait, quand elle était
petite, que la «belle enfant» ; en
sorte que le nom lui en resta : ce qui
donna beaucoup de jalousie a ses
SCEUrs. »

Connue sous ce nom seul, en fallait-
il davantage pour augmenter et la
jalousie et la haine de ses sceurs ? »°!

M Leprince de Beaumont supprime 1'érotisme contenu dans la version de M™de Villeneuve
et retrouve involontairement la simplicité des conteurs populaires. Elle édulcore le conte afin d'en
retirer tous les éléments qu'elle considére inutiles ou dangereux pour I'éducation de ses young

47 Raymonde Robert, op. cit., p.146.

48 Sophie Allera, Denis Reynaud, op. cit., p.10.

49 Betsy Hearne, Beauty and the Beast: Visions and Revisions of an Old Tale, Chicago and London, The University of
Chicago Press, 1989, 247 p., p. 26.

50 A savoir la trame principale et le caractére actif de I'héroine opposé  la passivité des roles masculins

51 Exemples tirés du livre de Raymonde Robert Le conte de fées littéraire en France.
Raymonde Robert, op. cit., p.147.
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misses. Elle refuse d'avoir recours a I'horreur pour décrire la béte, préférant se contenter d'une
vague description et laissant au lecteur le soin d'imaginer sa propre version de la béte.

« Tout est beaucoup plus soudain et moins circonstancié¢ chez M™ Leprince
de Beaumont: elle laisse quelque chose a imaginer; car c'est en imagination
que se fait une partie du travail poétique. »*

Elle supprime toute allusion a l'union sexuelle de la Belle avec la Béte ainsi que toute
allusion a 1'érotisme naissant de la Belle qui tombe amoureuse d'un bel inconnu qu'elle retrouve
toutes les nuits en réve.” Le conte doit étre pur, chaste et moral. Il a pour principale fonction
d'éduquer de jeunes enfants tout en les distrayant. Toutes les situations équivoques décrites par M™
de Villeneuve sont donc omises.

« Pendant son sommeil, elle réva qu'elle était au bord d'un canal a perte de
vue [..]. Un jeune homme beau, comme on dépeint I'Amour, d'une voix qui
lui portait au ceceur lui dit: [...]. Ensuite, ce fantome si charmant lui parut a
ses genoux joindre aux plus flatteuses promesses les discours les plus
tendres. Il la pressait dans les termes les plus vifs de consentir a son
bonheur, et l'assurait qu'elle en était entiérement la maitresse. »**

Le succes du Magasin des Enfans permet a l'auteur de publier d'autres recueils
pédagogiques.” Néanmoins, seul Le Magasin des Enfans lui assure le succés littéraire. Sa version
du conte de La Belle et la Béte supplante celle de sa consceur et marque les esprits. Un siecle plus
tard, Friedrich Grimm reconnait uniquement M™ Leprince de Beaumont comme créatrice du conte
de La Belle et la Béte.

« Il y a a la vérité, de savants critiques qui réclament le conte de la Belle et
la Béte comme appartenant 8 M ™ de Villeneuve ; mais je ne connais pas
cette M™de Villeneuve ; je ne veux pas avoir a partager ma reconnaissance,
et je la garde toute entiére a8 M™ Leprince de Beaumont. »*°

Le conte de La Belle et la Béte, répertorié en tant que type « 425C » dans l'index d'Aarne-
Thompson®, a trés vite été adapté y compris au XVIII ¢ siécle du vivant de leurs auteurs.
Néanmoins, il est impossible de recenser toutes les versions existantes a travers le monde.

4. Une pérennité intemporelle.

Sophie Allera et Denis Reynaud répertorient trois adaptations contemporaines de M ™e de
Villeneuve et de M ™ Leprince de Beaumont dans leur livre intitulé La Belle et la Béte: quatre
métamorphoses (1742-1779).”° La premiére adaptation recensée est une piéce de théatre créée en

52 Jacques Barchilon, Le Conte merveilleux francais de 1690 a 1790: cent ans de féerie et de poésie ignorées de
I'histoire littéraire, Paris, Honoré Champion, (coll. Bibliothéque de littérature comparée), 1975, 162 p., p.9.

53 Raymonde Robert, op. cit., p.152.

54 Gabrielle-Suzanne de Villeneuve, op. cit., p. 48.

55 Le Magasin des Adolescentes en 1760, Le Magasin des Pauvres, Artisans, Domestiques et Gens de campagne en
1768 et La Dévotion éclairée, ou Magasin des Dévotes en 1779

56 Sophie Allera, Denis Reynaud, op. cit., p.8.

57 Chaque conte est recensé dans un catalogue international. La version d'Antti Aarne et de Stith Thompson est la plus
communément admise The types of the Folktale. A classification and Bibliography. 11 existe également un catalogue
francais répertoriant les différents contes, il s'agit du Catalogue Delarue. Raymonde Robert les détaille plus
amplement dans son livre Le conte de fées littéraire en France.

Raymonde Robert, op. cit., p.12-14.
58 Sophie Allera, Denis Reynaud, op. cit., p.8-15.
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1742 par Nivelle de La Chaussée Amour pour amour. La piece retient les éléments essentiels du
conte de M ™ de Villeneuve. Azor, transformé en béte par une fée jalouse, doit trouver une jeune
fille capable de lui déclarer son amour pour briser le sort. Zémire, I'héroine de la piece fait des réves
du prince tout comme la Belle de M™ de Villeneuve. La Chaussée situe sa comédie en trois actes
non loin de Bagdad. Z¢émire apparait aprés Azor, elle n'a pas de famille. La Chaussée supprime la
rose et fait intervenir des génies. Aucun lien n'est fait entre la piece de théatre et le conte. La
Chaussée tente de mettre en scéne la féérie, genre plus apprécié en Italie qu'en France, et de trouver
un équilibre entre le rire et les larmes. La picce regoit un certain succes: elle est jouée treize fois a la
Comédie Francaise, puis a Versailles, elle est reprise avec succes en 1744 et 1765. Cependant, tout
comme le conte de M™de Villeneuve, la piéce tombe trés vite dans 1'oubli.

La deuxiéme adaptation date de 1771. Il s'agit d'un opéra en quatre actes Zémire et Azor créé
par Marmontel et Gétry (pour la musique). Marmontel emprunte le nom des deux héros a la piece
de théatre de La Chaussée. 11 situe l'action en Perse, il est le seul a donner un caractére bestial au
prince (peau tigrée et criniere noire rappelant le lion). Fatmé et Lisbé, les soeurs de Zémire, sont
bonnes contrairement aux deux contes écrits. L'opéra obtient un grand succes, il est représenté
jusqu'a la fin du XVIII ¢ siécle. Cependant la critique est parfois dure contre cet opéra-comique
mélant musique italienne et lyrisme frangais.

« C'est par humilité chrétienne que Marmontel se ravale au dernier rang des
genres de la littérature apres en avoir cultivé les plus nobles. 1l est évident
qu'il a fait des efforts inouis pour réprimer une foule de saillies qui
s'empressaient de couler de sa plume. Il n'est pas possible d'exprimer
autrement l'insipidit¢ de ce Poeéme depuis la premiére scéne jusqu'a la
derniére ; on voit bien que cela est fait exprés. »”

Ce genre d'opéra, sorte de comédie-ballet, est trés souvent interprété en Italie mais pas en
France. Il faut trouver un bon équilibre entre la musique italienne et la répétition des paroles pour
un public frangais plus habitué¢ a la variété. L'opéra semble redonner au conte la dimension
spectaculaire et fastueuse a travers les tableaux magiques que M ™¢ Leprince de Beaumont avait
gommé dans sa version.

La derniére adaptation connue au XVIII ¢ siecle est une piece de théatre créée par M ™ de
Genlis en 1779. Elle est la seule a conserver le titre original de 1'ceuvre La Belle et la Béte. M™ de
Genlis simplifie la version de M™ Leprince de Beaumont en supprimant les évenements se déroulant
avant la rencontre de la Belle avec la Béte. Elle réduit le nombre des personnages a trois: Zirphée
(1a Belle), Phanor (la Béte) et Phédime, la servante de Zirphée qui joue un rdle de guide moral et de
porte-parole de M™ de Genlis. Elle supprime la rose tout comme l'avait fait La Chaussée. Méme si
la piece conserve le titre original, M™ de Genlis laisse paraitre l'influence des fables orientales a
travers les noms de ses personnages. L'amour n'est plus au cceur des préoccupations de M ™¢ de
Genlis. Ainsi, Zirphée est servie par des malheureux secourus et non plus des animaux dressés, les
deux héros se montrent charitables 1'un envers l'autre. Zirphée éprouve plus de la charité pour
Phanor qu'un véritable amour. M™ de Genlis met en scéne la bienfaisance et la vertu, sa piece est
une ceuvre morale destinée a I'éducation d'enfants. Elle s'inscrit dans la lignée de M™ Leprince de
Beaumont. La transformation du prince en béte n'est pas justifiée, la béte de Marmontel et de La
Chaussée avait été transformée pour avoir repoussé les avances d'une méchante fée. Phanor reste
humain, il semble défiguré mais n'a pas l'apparence d'une béte. La seule caractéristique qui unit les
trois versions semble étre la voix de la Béte qui se veut agréable et douce (le role est tenu par des
ténors) et qui doit faire oublier la laideur de leur apparence. De méme, les trois versions divergent
toutes sur un point par rapport au conte, la béte, sur scéne, a le droit de faire paraitre son esprit

59 Ibid., p.11. Critique de Fréron.
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aupres de la Belle. La piece de M™ de Genlis est rapidement traduite en anglais et contribue sans
doute, avec I'ccuvre de M™ Leprince de Beaumont, a la diffusion européenne du conte de La Belle et
la Béte apres la Révolution Frangaise.

Le XIXc¢siecle marque un tournant en ce qui concerne les adaptations de La Belle et la Béte.
Jusqu'ici, les contes ne sont pas illustrés et la description de la Béte reste assez vague. L'image n'a
pas l'importance que lui donnent ensuite le XIX¢et le XX¢siecle.

Betsy Hearne rapporte qu'une liste établie en 1984 par la On-line Computer Library Center
(OCLC) recense pres de 257 versions du conte sous forme de livres, de films ou d'enregistrements
portant le nom La Belle et la Béte.*® Chaque pays posséde sa propre version de La Belle et la Béte
connue sous différents noms. Le conte est édité¢ a de nombreuses reprises au XIX ¢siécle sous forme
de livres illustrés et de livres de collections notamment en France, en Angleterre et aux Etats-Unis.
Betsy Hearne se contente d'observer cinq versions du XIX ¢siécle: le poéme de Charles Lamb, la
piece de J.R. Planché, les illustrations de Walter Crane, la nouvelle illustrée d'Eleanor Vere Boyle et
I'histoire d'Andrew Lang.®’ Charles Lamb écrit son poéme inspiré du conte en 1811.% Les
personnages sont réduits au nombre de huit: le marchand, ses trois fils et ses trois filles dont Belle et
la Béte qui est en réalité le Prince Orasmyn de Perse. La fée est remplacée par une voix venant des
cieux. La personnification de la Nature transparait dans le poéme de Lamb, ce motif devient
caractéristique des ceuvres du XIXesiecle.

La pi¢ce de J.R. Planché est une comédie en deux actes datant de 1841 mélant le
romantisme, 'opéra et le mélodrame. Planché développe plus d'une dizaine de personnages autour
de sa piece: le pere, Belle, la Béte — Prince Azor, les deux soeurs Dressalinda et Marrygolda,
Zéphyr, la Reine des roses, les esprits des roses, les membres de la cour d'Azor et les membres du
parlement des roses. L'histoire est traitée de manicre satirique, la piece est destinée a un public
adulte.

Walter Crane réalise des illustrations pour un recueil de contes en 1875. Le recueil reprend
La Belle et la Béte mais aussi La Princesse Belle-Etoile et le Prince Chéri, Le Nain Jaune et La
Belle au Bois Dormant. Les contes sont publiés sur une douzaine de pages et illustrés avec des
images a grand format.”® La narration du conte est simplifiée au maximum, ce qui importe ce ne
sont pas les textes mais les images qui les accompagnent. Walter Crane représente la Béte en
sanglier, il s'agit d'un gentleman cultivé qui porte le costume noble du XVIII¢siécle.®

La méme année, Eleanor Vere Boyle édite une nouvelle basée sur le conte de La Belle et la
Béte qu'elle illustre elle-méme.*” Elle reprend les principaux personnages de M m¢ Leprince de
Beaumont mais déplace le chateau de la Béte preés de la mer. Elle s'inspire de l'architecture, des
paysages et des costumes italiens. La Béte est représentée sous forme de créature marine, un lion de
mer, elle ne posseéde aucun attribut humain.

Andrew Lang publie sa version de La Belle et la Béte dans le Blue Fairy Book en 1889.%

60 Betsy Hearne, op. cit., p.3.

61 Ibid., p.33-56.

62 1l est composé de couplets en rimes plates formés de tétrameétres (vers en quatre pieds) iambiques propres a la poésie
anglaise.

63 Pour La Belle et la Béte, six pages sont réservées aux illustrations: quatre illustrations sur une page chacune et une
double page pour la derniére illustration

64 L'auteur est souvent décrié pour la qualité de ses images. Il ne respecte pas toujours les proportions, préférant
dessiner de téte plutdt que de prendre appui sur un modéle.

65 La nouvelle fait 57 pages et contient de délicates gravures en noir et blanc et dix illustrations couleurs.

66 1l s'agit d'une oeuvre assez étrange, Andrew Lang ne l'a pas écrite lui-méme. Il employait des jeunes femmes qui
avaient pour principale tAche de préparer les textes afin qu'il n'ait plus qu'a le retravailler et & imposer son style. Pour
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Les principaux personnages sont conserveés: le marchand, ses douze enfants dont la Belle, la Béte, le
Prince vu en réve, la Dame vue en réve et la Reine, mere du Prince. La version de Lang conserve le
faste de celle de M ™ de Villeneuve tout en abrégeant 'histoire a la maniére de M™ Leprince de
Beaumont. Le caractére du pere est modifié, il est présenté comme une personne faible d'esprit qui
n'hésite pas a blamer la Belle de son sort. Le livre est illustré par H.J. Ford.*” La Béte est
représentée avec une téte d'éléphant et des mains humaines griffues et poilues. Le XIX ¢siecle est
marqué par l'influence toujours présente de I'Orient et plus particulierement de la Perse. Le conte est
légerement transformé, les fées laissent peu a peu la place a la Nature et a la Destinée. L'image
prend parfois plus d'importance que le texte lui-méme, les visions de la Béte varient d'un extréme a
un autre: animal entier, mi-homme mi-béte, créature marine...Le XX ¢ siecle prend le relais, les
illustrations se multiplient, le conte est adapté a de nouveaux formats suite a l'apparition du cinéma.

Betsy Hearne reléve quatorze adaptations sur la période allant de 1909 a 1985: trois histoires
illustrées pour des livres de collection, cinq livres illustrés, une pi¢ce, un poéme, un film, un roman
et deux histoires courtes.”® La piéce de Fernand Noziére datant de 1909 est une fantaisie en deux
actes regroupant neuf personnages (Mansour le pére, ses trois filles Opal, Ruby et Turquoise (la
Belle), la Béte, la fée de Tolérance, Violet une jeune esclave et les deux amants des soeurs ainées
Rock et Yeroum). L'action est a nouveau placée en Orient. La piece est moderne et traitée avec
humour, la mise en scéne tourne autour des relations amoureuses des différents couples. Noziere
conserve la trame principale de M™ Leprince de Beaumont, il change simplement le caractere des
sceurs qui deviennent bonnes.

Sir Arthur Quiller-Couch édite un recueil de contes en 1910 contenant les récits de L'Oiseau
Bleu, Cendrillon, La Belle au Bois Dormant et La Belle et la Béte. La version du conte La Belle et
la Béte est basée sur celle M m¢ de Villeneuve. Le livre est illustré par Edmond Dulac. Les
personnages sont conservés, la fée vue en réve devient la reine, mére du Prince. Edmond Dulac
réalise six illustrations couleurs dans lesquelles il dépeint un monde oriental, une Belle parée
d'atours orientaux et une Béte a 1'allure d'un Seigneur chévre.

Le poéme de John Heath-Stubbs date de 1943.% Stubbs ne reprend que les deux personnages
principaux a savoir la Belle et la Béte. Les deux personnages s'expriment a travers quatre
monologues qui se répondent les uns aux autres. Il n 'y a pas d'action, seules les pensées des deux

héros sont retranscrites.

Robin McKinley s'inspire du conte de M™ Leprince de Beaumont pour en tirer un roman de
247 pages en 1978. 1l s'agit de son premier roman Beauty, A Retelling of the Story of Beauty and the
Beast. L'histoire est structurée autour du personnage de Belle qui subit une véritable transformation.
Belle est une jeune adolescente, garcon manqué, obstinée possédant un fort caractere, elle ne
s'intéresse qu'aux livres et aux animaux. Elle déteste son physique de vilain petit canard, c'est une
adolescente complexée. L'histoire retrace l'histoire de Belle a partir de ses quinze ans jusqu'a sa
majorité. Les deux premieres parties du roman relatent les épisodes se déroulant avant la rencontre
de la Belle avec la Béte. La troisieme partie démarre avec la rencontre et se termine sur le mariage.
Cette partie couvre plus de la moiti¢ du roman. L'histoire est écrite a la premiere personne donnant
I'impression de lire le journal intime de la Belle. McKinley ne décrit pas la Béte et change
¢également le role des soeurs qui deviennent bonnes et font d'excellents mariages. C'est la premiere
version ou les soeurs sont mariées et meres de famille.

La Belle et la Béte, Minnie Wright reprend la version de M™de Villeneuve publiée dans Le Cabinet des fées et
réduit de manicre drastique le conte a une vingtaine de pages.
67 Les dessins sont réalisés au crayon en noir et blanc, une image pleine page et quatre autres d'une demi-page.
68 Ibid., p.57-122.
69 Le poéme se présente sous la forme d'un poéme lyrique de 55 lignes sans rimes avec huit strophes.
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Les deux histoires courtes ont été écrites par Angela Carter en 1979 et Tanith Lee en 1983.
La version d'Angela Carter décrit une histoire plus moderne, laissant de coté la féérie. L'histoire
courte The Courtship of Mr. Lyon se déroule sur trente pages et reprend quatre personnages: la
Belle, le pere, la Béte (Mr. Lyon) et un chien cavalier King Charles qui remplace le role de la fée.
L'action se situe a Londres dans un hdtel particulier. Angela Carter intégre des éléments
contemporains a l'histoire. Le pére montre une photographie de la Belle a la Béte. Celle-ci a une
apparence léonine. Le sort est levé lorsque la Belle embrasse Mr. Lyon. L'histoire se termine sur la
vie sereine du couple marié se baladant dans les jardins de Londres. La deuxiéme histoire courte est
réalisée par Tanith Lee qui transpose le conte en une histoire futuriste de 43 pages Red As Blood, or
Tales from the Sister Grimmer. L'histoire releve de la science-fiction, Tanith Lee conserve cinq
personnages: le pere, les trois soeurs Lyra, Joya et Estar (la Belle) et un extraterrestre non nommé
résidant sur Terre (la Béte). La transformation ne concerne plus la Béte mais uniquement la Belle,
de plus ce n'est plus une transformation physique mais une transformation psychique interne.
L'histoire peut se diviser en trois parties: la premiére correspond aux évenements intervenant avant
la rencontre d'Estar avec I'extraterrestre, la deuxieme relate le séjour d'Estar aupres de
l'extraterrestre quand a la troisieme partie elle retrace le retour d'Estar chez son pere choquée par la
vision de la « Béte » jusqu'a la résolution. Le lecteur s'attend a ce que la Béte soit horrible mais il
n'en est rien, l'extraterrestre posséde une beauté parfaite qui choque la Belle. Il n'y a pas
d'intervention de fées, Estar apprend par la suite qu'elle est issue de 1'union d'un extraterrestre et
d'une humaine et qu'elle se trouve étre la compagne compagne idéale de la Béte extraterrestre.

Cette liste est loin d'étre exhaustive mais a le mérite de présenter des adaptations originales
et variées. Le conte continue d'inspirer foule d'auteurs dans des formats tous plus différents les uns
que les autres. Pour ne citer que les plus récentes: Cameron Dokey a publié en 2008 un roman
autour du conte Belle, A Retelling of Beauty and the Beast et Patrick Sobral a publié¢ la méme année
également une version éponyme en bande dessinée aux éditions Delcourt. La version de Cameron
Dokey méle fantaisie et romance. Belle pratique la gravure sur bois, elle cherche la piéce d'un bois
enchanté qui une fois gravée par les bonnes mains révele le visage du véritable amour. La version
de Patrick Sobral situe l'histoire dans un passé non déterminé. La Béte est un chevalier humain
transformé en Béte par la rose qu'avait offerte la Belle, enfant, & un sorcier de passage. La rose
maléfique prend possession du corps de celui qui tue la Béte et transforme la personne en Béte a son
tour. Le sorcier était la premiére Béte, il fut tué par le chevalier qui a son tour devint maudit. La
Belle, ayant grandi et ne sachant rien de la malédiction part défier la Béte pour venger la mort de
son chevalier bien-aimé. Elle comprend trop tard le pouvoir de la rose, tue la Béte-chevalier et
devient a son tour la nouvelle Béte.

Du c6té des illustrations, Betsy Hearne dresse un panorama non exhaustif. Pour elle, le conte
est vraiment entré dans la culture de masse et fait partie intégrante du patrimoine mondial.” Les
illustrations de la Béte du XIX et du XX ¢marquent une profusion imaginaire autour de 1'apparence
de la Béte. Les illustrateurs hésitent entre un ours’', un singe’?, un taureau”, un loup” et un lion.”
Certains d'entre eux imaginent une béte aux traits peu communs tel un troll”, une créature indéfinie

70 Selon les chiffres donnés par le Book Industry Study Group, les consommateurs ont dépensé 404,7 millions de
dollars dans l'achat de livres pour enfant en 1983. Ce chiffre passe & 731,9 millions de dollars en 1987.
Ibid., p.93.

71 Alfred Crowquill (1854), Aunt Mavor's Toy Books (1867), Capitaine Edric Vredenburg (non daté).

72 Jessie Wilcox Smith (1911), Ben Kutcher (1948).

73 William Heath Robinson (1910).

74 Aunt Mary's series (1856), E. Nesbit (1908).

75 Margaret Evans (1921), Diane Goode (1978), Mercer Mayer (1978), Michael Hague (1983).

76 Gustaf Tenggren (1942).
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entre cyclope, géant et extraterrestre’”’ ou bien un oiseau de proie” La liste est loin d'étre exhaustive,
elle démontre une trés grande créativité autour du personnage de la Béte et de I'univers de La Belle
et la Béte.

Il reste encore a évoquer la production filmique autour de La Belle et la Béte. 1l existe
aujourd'hui plus d'une trentaine de films basés sur le conte et ses versions étrangeres sans compter
les nombreux films d'animation qui sont édités chaque année a la manicre des livres illustrés pour
enfants. Le conte est trés vite adapté deés l'apparition du cinéma. Les Freres Pathé en produisent
deux versions, I'une en 1899 et l'autre en 1908. Les premiers films réalisés sont des histoires courtes
en noir et blanc et muet.” La premiére version qui a marqué les esprits et reste encore aujourd'hui
un chef d'ceuvre classique du cinéma francais d'apres-guerre mondialement reconnue est celle que
réalisa Jean Cocteau en 1946. Cette version sera détaillée un peu plus loin. Le conte est également
adapté en série télévisée dés les années 1960 dans divers pays (Etats-Unis, Australie, Royaume-Uni)
dont la plus célébre version reste encore aujourd'hui celle de 1987 réalisée par Ron Koslow, version
qui sera également détaillée par la suite. Les adaptations en film se multiplient a partir des années
1970.%° Les adaptations en film d'animation ont commencé trés tot en Italie, en Russie, en France,
au Royaume-Uni et aux Etats-Unis. La version la plus célébre reste a ce jour celle de Walt Disney
en 1991 a laquelle les studios Disney adjoignent deux suites sorties directement en vidéo en 1997 et
1998.

Ce panorama est loin d'étre complet mais il démontre 1'intérét grandissant porté au conte. Le
XXesiecle reste le plus prolifique avec I'entrée du conte dans la culture de masse. La seconde moitié
du XX¢siecle est fortement marquée par 1'abondance d'adaptations filmiques. Il convient de revenir
a présent sur le nouveau média que représente le cinéma qui avec a peine un sic¢cle d'existence a
révolutionné les rapports de 'homme avec 1'image.

B. Nouvelle forme d'art: le cinéma.

Du grec kinéma, kinématos signifiant « mouvement » et graphein signifiant « écrire », le
cinématographe ou cinéma est donc un art qui restitue le mouvement. Le Petit Robert le définit en
tant que « procédé permettant d'enregistrer photographiquement et de projeter des vues animées ».
Avant de définir le cinéma d'animation et les différents procédés permettant la création d'un film
d'animation, il faut revenir sur la naissance de cet art issu de la photographie et des recherches sur
'optique.

1. Naissance du cinéma.

Il n'existe pas réellement de date officialisant la naissance du cinéma La date la plus
communément admise est celle de la premicre projection publique des Fréres Lumiere qui eut lieu
le 28 décembre 1895 au Grand Café, boulevard des Capucines a Paris.®*' Avant d'en arriver 13, il a
fallu passer par l'invention de la photographie, des illusions d'optique et de l'amélioration des

77 Warwick Hutton (1985)), Michael Foreman (1982), Boiry (1998).

78 Etienne Delessert (1984).

79 Percy Stow (1905), Harry C. Mathews (1913), Guy Newall (1922), Herbert M. Dawley (1924).

80 Edward L. Cahn (1962), Fielder Cook (1976), Irina Povolotskaya (4/enkiy tsvetochek, version russe, 1977), Juraj
Herz (Panna a netvor, version tchéque, 1981), John Woods (1982), Nils Malmros (Skonheden og udyret, version
danoise, 1983), Eugene Marmer (comédie musicale, 1987), David Lister (Le Sang des Vikings 2003), Gye-byeok
Lee (Yasuwa Minyeo, version coréenne, 2005), Brian Brough (Beauty and the Beast: A Latter-Day Tale 2007), Iyke
Odife (version nigérienne, 2008), David Lister (2009), Daniel Barnz (Sortilege, 2011).

81 Encyclopcedia Universalis, Marc Cerisuelo, Jean Collet, Claude-Jean Philippe, Cinéma (aspects généraux).: Histoire
du Cinéma, disponible en ligne sur <http://www.universalis-edu.com/encyclopedie/cinema-aspects-generaux-
histoire/#33> (consulté en mai 2011).
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techniques.

Depuis I'Antiquité, les hommes ont cherché a manipuler I'image, en témoigne ['utilisation
des lanternes magiques. Le procédé est relativement simple, il s'agit de projeter des images a l'aide
d'une source lumineuse. L'effet de persistance rétinienne est observé des le XVI¢siecle. Cependant,
il faut attendre les années 1830 pour voir apparaitre les premiers appareils, véritables jouets
d'optique, capables de recomposer le mouvement a partir de dessins ou d'images fixes.* Thomas
Edison s'inspire de ces inventions et des améliorations techniques de la photographie qui se
développe en parallele. Il invente dés 1888 un des tous premiers appareils de visualisation
cinématographique: le «kinétoscope ». Parallelement, il développe le systtme du
« kinétographe ».* Cependant, toutes ces inventions comportent un ou plusieurs défauts qui rendent
les images instables et empéchent une visualisation fluide entrainant une incapacité a projeter des
films de longue durée. Les appareils sont incapables de gérer convenablement l'enregistrement, la
projection, l'analyse et la synthése des mouvements. Les différents problemes sont résolus par les
Fréres Lumicre avec l'invention du « cinématographe » qu'ils brevetent le 13 février 1895. Cet
appareil assure les fonctions de caméra, de tireuse et de projecteur. Il s'agit de la premiére caméra
industrielle qui permet la projection d'un film sans modifications. Les caméras actuelles utilisent
encore le procédé mis en place par les Fréres Lumiére.®

La projection des Fréres Lumicre a un impact considérable sur le public venu assister a
I'événement. Plusieurs personnes dont George Mélies proposent aux Freéres Lumiére de racheter leur
invention. Ils refusent et continuent 1'exploitation de leur appareil en envoyant des opérateurs a
travers le monde filmer et assurer la promotion du cinématographe. L'appareil est copié et le
cinématographe peut se développer mondialement. Les premicres salles de cinéma ouvrent des
1896 un peu partout en Europe. Les premiers films réalisés sont des documentaires, les opérateurs
filment a travers le monde des paysages et des scénes de la vie quotidienne. Il s'agit de retranscrire
une certaine forme du réel. En France, Charles Pathé et Léon Gaumont fondent leur empire
cinématographique, George Méliés se spécialise dans les trucages et les effets spéciaux. Aux Etats-
Unis, le marché est accaparé par William Fox, Louis B. Mayer, Adolph Zukor et les Freres Warner.
La maitrise de ce nouvel art devient un véritable enjeu commercial. Une véritable course s'engage
pour s'emparer du marché que représente le cinéma.

Le cinéma exploite tous les thémes existants avant que l'accent soit mis sur certains créant
ainsi les genres: le western, le grand spectacle, la comédie burlesque, 1'érotisme, le réalisme et le
suspense. L'avénement du cinéma s'accompagne €galement de la création de la censure. Durant les
vingt premiéres années, le cinéma est dominé par les Etats-Unis qui instaurent leur suprématie tant
au niveau matériel qu'au niveau esthétique. Jusqu'ici, les films projetés ne contiennent aucune piste
sonore. Plusieurs tentatives ont ét¢ menées pour inclure le son a I'image mais les résultats ne sont
pas probants. Le synchronisme du son et de I'image reste imparfait. Les premiers essais concluants
du parlant sont réalisés en 1919 mais la mise au point technique ne convainc pas. Les producteurs et

82 Le « phénakistiscope » (disque percé de fentes tournant devant un miroir inventé par Joseph Plateau en 1832), le
« zootrope » (tambour percé de fentes tournant sur lui-méme inventé par William George Horner en 1834), le
« praxinoscope » (tambour amélioré avec un systéme de miroirs internes permettant une vision plus nette et sans
obturation, breveté par Emile Reynaud en 1877), le « zoopraxiscope » (simple disque tournant sur lui-méme inventé
par Eadweard Muybridge en 1879) et le « chronophotographe » (impression photographique d'images successives
sur plaque puis sur pellicule, inventé par Etienne-Jules Marey en 1882).

83 Les images sont enregistrées instantanément par émulsion photographique directement sur une pellicule celluloid
transparente. Reprenant 1'idée des bandes perforées de Reynaud pour le praxinoscope, Edison invente le film perforé
de 35mm de largeur. Ce film devient le format standard des pellicules utilisés par les professionnels.

84 Encyclopcedia Universalis, Michel Baptiste, Pierre Brard, Jean Collet (et al.), Cinéma (aspects généraux): Les
techniques du cinéma, disponible en ligne sur <http://www.universalis-edu.com/encyclopedie/cinema-aspects-
generaux-les-techniques-du-cinema/#21> (consulté en mai 2011).
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distributeurs du cinéma muet négligent ces recherches. Le cinéma muet a recours a diverses
solutions pour pallier I'absence de son. La projection de films s'accompagne trés souvent par une
musique jouée directement dans la salle de projection, les bruiteurs se placent derriere I'écran pour
reproduire les sons au moment opportun. De méme, il arrive que des comédiens soient placés
derriere 1'écran pour jouer les dialogues ou commenter les sceénes. Les réalisateurs ont aussi recours
a la pancarte écrite, un texte s'inscrit entre les scénes pour permettre aux spectateurs de suivre
I'histoire. Ces solutions s'avérent insuffisantes, il faut attendre 1927 pour obtenir une solution
pratique, industrielle au délicat probleme de l'enregistrement et de la reproduction du son et de
l'image synchrones, par impression photographique du son sur la pellicule image.

Ce sont les Freres Warner, menacés de faillite, qui emploient pour la premicre fois le son
pour le film Le Chanteur de jazz. C'est une véritable révolution dans le milieu. Certains se plient a
la technique, d'autres se retirent du monde cinématographique refusant d'inclure le son dans l'art du
cinéma muet. L'avénement du sonore relance les enjeux commerciaux, l'invention du doublage
permet a nouveau l'exportation massive des films a I'étranger. Les grandes sociétés affirment leur
emprise sur la production, la distribution et l'exploitation des films. Le paysage cinématographique
est complétement transformé, les cinéastes amateurs laissent place aux financiers.

« Les pionniers bottés ont fait place aux financiers a lunettes. C'est par une
sorte de superstition que l'on continue de nommer les réalisateurs et les
écrivains d'un film américain. A quelques exceptions prés, leurs signatures
ne signifient guére rien de plus que celles qui figurent sur les billets de
banque. »¥

L'arrivée de la couleur est mieux accueillie, elle n'entraine pas la disparition quasi-
immédiate du cinéma en noir et blanc conservé pour certains films par choix esthétique. Dés les
débuts du cinéma, des recherches sont menées pour colorer les films mais les effets ne sont pas
vraiment concluants. La couleur est obtenue en peignant directement les images a la main ou au
pochoir. Cela représente un travail long, pénible et trés minutieux. Il faut attendre la mise au point
en 1928 du Technicolor®® par l'américain Herbert T. Kalmus.®” Les progrés techniques s'accentuent
apres la II © Guerre Mondiale. Les années 1950 sont marquées par I'accomplissement de tous les
genres traditionnels: western, film noir, policier psychologique, comédie, comédie musicale. Un
nouvel équilibre est instauré entre la réalité et la fiction, I'invention et la convention. L'écran large
fait son apparition.

L'arrivée de la télévision met a mal 'entreprise cinématographique. Jusque dans les années
1980, les spectateurs privilégient la télévision aux dépens des salles de cinéma.

« Entre 1946 et 1963, trois fois moins de spectateurs allaient voir un film en
salle pour les seuls Etats-Unis — et trois fois moins de films étaient produits.
L'année 1963, avec notamment la faillite de la maison de production
américaine Fox, reste dans I'histoire celle de la crise : non seulement la
fréquentation et la production connaissaient alors leur assiette la plus basse,
mais le systéme des studios avait vécu. Les grandes compagnies ne
disparaissaient certes pas de la carte, mais l'instrument de travail —le
studio — ne leur appartenait plus: il était tout simplement supprimé,
transformé en parking ou en supermarché, ou bien encore cédé au vainqueur

85 Encyclopceedia Universalis, Marc Cerisuelo, Jean Collet, Claude-Jean Philippe , op. cit., citation de René Clair.

86 Le Technicolor repose sur un procédé photographique utilisant la trichromie (trois couleurs primaires: vert, bleu et
rouge) capable de reproduire toutes les couleurs.

87 Encyclopcedia Universalis, Michel Baptiste, Pierre Brard, Jean Collet (et al.), op. cit.
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de la partie : la télévision. »*

Alors que les années 1950-1960 ont privilégié un cinéma d'auteur, les années 1980 relancent
le cinéma au premier plan avec des films a grand spectacle: les blockbusters. Défini par le Petit
Robert comme un film a gros budget bénéficiant d'une importante couverture médiatique, le
blockbuster relance l'industrie américaine et la replace en situation d'hégémonie mondiale.
Aujourd'hui, le cinéma offre un visage international, les années 1990-2000 voient I'émergence du
cinéma oriental.¥ Le marché reste cependant dominé par les américains et leurs grosses
productions. Les avancées technologiques permettent la création d'un cinéma numérique d'une trés
grande qualité d'image et de son (Dolby Surround, IMAX...). L'arrivée de la 3-D relief en 2009
instaure un nouveau rapport entre le spectateur et le film. Elle devient I'objet de nouveaux enjeux
commerciaux.”

Cette nouvelle ére technologique n'épargne pas le cinéma d'animation. Au contraire, il se
place comme un pionnier avec le recours aux images de synthese des les années 1990. Le cinéma
d'animation est né quelques années avant le cinéma lui-méme. Il se construit paralleélement au
cinéma tout au long du XX ¢siecle. Bien que la création d'un film d'animation soit trés différente de
celle d'un film en prises de vues réelles, le cinéma d'animation reste assez proche du cinéma. Il est
soumis aux mémes bouleversements que lui et partage les différentes techniques mises au point.

2. Le cinéma d'animation, un genre parmi les autres?

« Le cinéma d’animation, ¢’est avant tout du cinéma. »°'

Pour Sébastien Denis, 1'animation ne reléve pas d’un genre a proprement parler mais d’un
ensemble de techniques mis au service des différents genres de films: comédies musicales, film
d’horreur, science-fiction, film de guerre...etc. C’est un « outil multiforme et changeant, en
fonction des désirs du réalisateur et du producteur. »”* Le dictionnaire Le Petit Robert définit
I'animation comme la mise en mouvement de dessins ou de figurines donnant I'illusion de la vie.

Le graphique (dessin, peinture) a toujours été lié a I’histoire du cinéma ainsi qu'a la création
du cinématographe. De nombreuses inventions mettant en scéne des images sont créées a la fin du
XIX ¢ siécle avec l'utilisation du « folioscope » par exemple.” Emile Reynaud crée son théatre
optique en 1888 qui lui permet de projeter une animation dans un décor fixe sur un écran a l'aide de
deux lanternes magiques. Ces premiers dessins animés nommés Pantomines lumineuses sont
dessinés et peints par Reynaud lui-méme. Il les projette a partir de 1892 au Musée Grévin soit trois
ans avant la projection des Fréres Lumicre. Néanmoins, le cinéma d’animation commence
véritablement dans les années 1900 avec Emile Cohl en France et Winsor McCay aux Etats-Unis.
Cohl s'inspire des travaux d'Emile Reynaud et projette son premier dessin animé Fantasmagories en
1908.

Les premiers animateurs sont issus du monde de la caricature de presse, habitués au dessin
fixe, I’animation leur permet de donner du mouvement, de la vie a leurs caricatures. Ils financent
eux-méme leur production. La bande dessinée a largement influencé 1’animation depuis ses débuts

88 Encyclopeedia Universalis, Marc Cerisuelo, Jean Collet, Claude-Jean Philippe , op. cit.

89 L'Inde, la Chine, le Japon et la Corée.

90 Transformation des films 2-D en films 3-D, équipement massif des salles de cinéma.

91 Sébastien Denis, Le cinéma d’animation, Paris, A. Colin, 2007, (coll. Armand Colin Cinéma), 213 p., p.1.

92 Ibid.

93 Le principe est assez simple, chaque page d'un carnet contient un dessin ou un photogramme cinématographique. I1
suffit alors de feuilleter le carnet pour donner I'illusion d'une image animée.

23



jusqu’a aujourd’hui et contribué a la création et au succés des cartoons.” Les studios de cinéma se
dotent d'un département d'animation tandis que de grands studios se consacrent exclusivement a
l'animation et aux cartoons.” Ceux-ci imposent un rythme effréné et utilisent parfois a I'excés la
violence et I'érotisme.

L'animation est largement utilisée deés ses débuts dans les domaines pédagogiques,
publicitaires et de propagande. La fabrication de films publicitaires permet aux studios et aux
animateurs de rentabiliser leurs travaux et de réinvestir I’argent dans de nouveaux projets ou de
nouvelles techniques. Tout comme le cinéma, le cinéma d'animation intégre le son et la couleur.
L'apparition du son entraine d'importants changements dans la conception et la fabrication des films
animés. Deux écoles s’opposent quant & l'utilisation méme du son et de sa portée.”® La bande son
est pré-enregistrée pour I’animation sur pellicule afin d’obtenir un synchronisme parfait entre le son
et les images. La synchronisation est systématisée pour les cartoons. L'image est renforcée par un
son propre les associant automatiquement pour le public qui en est trés friand (technique du
mickeymousing). Cela donne un aspect trés répétitif au cartoon mais néanmoins indispensable.

« Faites l'expérience de regarder un TEX Avery sans le son, et notamment
sans sa ponctuation musicale: les figures visuelles muettes se télescopent,
s'impriment mal dans la perception, elles courent trop vite. En raison de la
relative inertie de 'ceil, de sa paresse comparée a l'agilité de l'oreille pour
identifier et mémoriser des figures mobiles, le son est l'imprimeur de
sensations visuelles rapides. »°’

L'arrivée du son entraine la création d'un nouveau métier: doubleur. A ses débuts, le
doublage est assuré par une seule personne chargée des voix et des bruitages. Les sons utilisés n’ont
pas pour but de récréer une réalité sonore, cela serait en décalage avec 1’idée méme d’animation.
Diverses méthodes sont utilisées pour recréer des sons visant a ’exagération sonore.” Certains sons
doivent étre complétement inventés pour des objets n’existant pas dans la réalité. L'amélioration des
techniques numériques permet d'enregistrer et de mixer les sons avec une haute résolution. Le
studio s'entoure d'une véritable équipe pour le doublage et la musique, n'hésitant pas a s'entourer
d'un prestigieux casting d'artistes reconnus pour interpréter les voix des personnages et composer la
musique du film.

L'animation se démarque dans chaque pays selon les sensibilités. L'animation tchéque se
caractérise par une excellente qualité obtenue a tres faible colit, I'animation japonaise est valorisée
par les qualités esthétiques de la 2-D qu'elle met en exergue, 1'animation frangaise développe un ton,

94 Ce sont des dessins animés caricaturaux américains. Ceux-ci font appel & un imaginaire truffé de gags, ils vont
permettre la diffusion de la culture américaine ainsi que le way of life a I’américaine. Des années 1920 a 1960, les
cartoons connaissent un véritable age d’or.

95 Métro-Goldwyn-Mayer (Tom and Jerry, Droopy...), Warner Bros (Merrie Melodies, Looney Tunes...), Walt Disney
Pictures (Mickey Mouse, Donald Duck, Dingo...). Cette période correspond a 'essor de plusieurs grands animateurs
qui marquent le monde de I'animation: Tex Avery (Bugs Bunny, Daffy Duck), Dave et Max Fleischer (Betty Boop,
Popeye), Chuck Jones (Vil Coyote, Bip Bip), William Hanna et Joseph Barbera (7om and Jerry, Scooby Doo).
Encyclopeedia Universalis, Bernard Génin et André Martin, Cinéma (cinémas paralléles): Le cinéma d'animation ,
disponible en ligne sur <http://www.universalis-edu.com/encyclopedie/cinema-cinemas-paralleles-le-cinema-d-
animation/#3> (consulté en mai 2011).

96 La premiére école utilise la musique et les sons pour souligner I'image parfois de maniére exagérée. La seconde
utilise la bande son comme lieu d’expérimentation en paralléle avec I’image, I'image se met au service de la
musique. Dés ses débuts, I’animation emploie essentiellement la musique jazz. Cette musique est emblématique
d’un son « vivant » et d’une improvisation constante. Son concept se rapproche le plus de celui de 1’animation.

97 Michel Roudevitch, Pascal Vimenet, Le cinéma d'animation, Condé-sur-Noireau, Corlet-T¢élérama, « Cinémaction »,
n°51, 1989, 225 p., p.186.

98 Bruit de rocket pour la pluie qui tombe au pied d’une fourmi, cuisses claquées pour bruiter le pingouin.
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un graphisme, un rythme lent qui lui est propre et qui fait son succes y compris a I’étranger. Elle est
considérée comme la plus innovante. L'animation américaine, quant a elle, a fréquemment recours
aux images de synthése et présente une animation plus industrielle caractérisée par les grosses
productions.

Fabriquer un long métrage d'animation représente un travail titanesque, il se compte en
années et non en mois comme pour les films en prises de vues réelles. C’est un travail de fourmi,
extrémement lent et minutieux, chaque image est travaillée individuellement. 11 laisse place a des
moments d’improvisation et d’incertitude, il n’y a pas de deuxieéme prise possible contrairement aux
films en prise de vues réelles. Les différentes techniques mises en place présentent un principe
inverse a celui de la prise de vues réelles, il s’agit de créer du mouvement et non de le capter dans la
réalité. L’animation peut étre réalisée en 2D traditionnelle avec des feuilles en acétate de cellulose®,
en stop motion'™ ou bien en pixilation.'”” En animation, il ne s'agit pas d'images utilisées a la
seconde mais de phases.'"

Le processus de création dans les studios est resté le méme aujourd'hui. Il est hiérarchisé en
plusieurs étapes : rédaction du scénario, création des model sheets'” , story-board"™, lay out'” ,
rough' , cleaning'”’, et la finition qui consiste en animation 2D a encrer les dessins puis a rajouter
les couleurs. L'introduction de la 3D dés les années 1990 modifie considérablement le travail des
animateurs notamment au niveau de la finition qui passe par le modelling'”, le set up'”, le
texturing'’ et le lighting.'""" L’animateur travaille de longs mois derriére un ordinateur ou devant
des feuilles de dessin. L’engouement port¢ aux images de synthése entraine la création de
techniques d’effets spéciaux de plus en plus efficaces pour un rendu hyperréaliste, avec notamment
I’emploi récent de la motion capture.''* L’apport des outils numériques dans le domaine de
I'animation est considérable. L'ordinateur réduit les colts et la charge de l'animateur en calculant les
intervalles, I’animateur principal n’a plus qu’a s’occuper des phases clés.

La qualité de I’animation dépend avant tout de la production, du budget allou¢, du délai
imparti et de l'utilisation de ressources plus ou moins cotiteuses. Les structures de production ont
évolué en méme temps que les techniques et par conséquent la qualité de I’animation et du scénario
aussi. Aujourd’hui, les structures de production recherchent avant tout la rentabilit¢é commerciale.
La production d’un film d’animation reste encore a I'heure actuelle malgré 1’apport du numérique
trés colteuse. Elle emploie un personnel nombreux trés qualifié dans chaque domaine. La

99 Le « celluloid » est une feuille transparente sur laquelle les animateurs dessinent directement. Ils peuvent ensuite
superposer la feuille a un décor fixe. Cette technique leur évite de tout redessiner a chaque fois leur faisant gagner
un temps considérable.

10011 s'agit de substituer au dessin de la 3D réelle : pate a modeler, marionnettes, sable, objets...

101Tournage avec des humains et des animaux réels.

102Une phase est un dessin ou une prise de vue utilisé plusieurs fois. Plus la phase est grande, moins la fluidité est
bonne. Pour qu’elle le soit, I’animation doit au moins utiliser douze phases (2x12 images) par seconde. Par manque
de budget ou de temps, certaines animations peuvent descendre de une a huit phases par seconde, il s'agit alors du
concept de limited animation. Le résultat est plus ou moins saccadé.

103Ces modeles réduits réalisés généralement en argile servent a définir le visuel constant des personnages.

10411 s'agit de la mise en images du scénario.

105Décomposition de chaque plan du story-board afin de déterminer chaque élément du plan.

106Premiére animation sommaire visionnée au moyen d’un logiciel de /ine fest, vérification du timing pour la fluidité.

107Les assistants procédent a la mise en mod¢le et mettent au propre les dessins.

108Sculpture virtuelle des personnages.

109 Articulations et actions propres a chaque personnage.

110 Réglage des textures.

111 Réglage des lumieres.

112 La technique consiste a équiper un acteur de capteurs, il joue les scénes et ses mouvements sont retranscrits au
personnage.
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professionnalisation est extrémement forte dans le milieu, les projets de films d'animation sont
d'une durée assez longue, il faut compter trois a quatre ans pour un long métrage. De ce fait,
certains projets bénéficient d’un marketing publicitaire assez poussé pour les rendre le plus rentable
possible. L’animation actuelle ne prétend pas copier le réel ni le rejeter, c’est « une forme
d’expression permettant d’en rendre compte de la méme maniere que d’autres voies symboliques

tout aussi originales. »'"

Le cinéma d'animation est aujourd'hui extrémement diversifié. L'animation se retrouve
employée dans d'autres domaines que le cinéma. Il parait difficile de s'y retrouver, la concurrence
est rude. Pourtant, les studios Walt Disney, créés dans les années 1920, ont su s'imposer dans le
domaine, traversant les différentes révolutions (son, couleur, numérique). Aujourd'hui, ils sont
toujours sur le devant de la scéne, méme apres avoir perdu leur mentor il y a déja 45 ans. Cette
longévité exceptionnelle pour un studio d'animation est due en grande partie bien sir au talent des
animateurs mais aussi a un homme: Walt Disney, le créateur des studios. Il convient a présent de
revenir sur les apports de Walt Disney au monde de 1'animation.

3. Place de Walt Disney: simple novateur ou génie créatif?

Walt Disney, né en 1901, se lance dans l'animation a peine agé de 19 ans et fonde ce qui
deviendra plus tard The Walt Disney Company en 1923. Alors que la majorité des studios sont
installés & New-York ou sur la cote est des Etats-Unis, Disney décide lui de partir en Californie sur
la cote ouest pour tenter sa chance. Walt Disney se démarque déja par rapport a ses concurrents, il
souhaite aller plus loin que la simple animation. En véritable pionnier, il lance les courts métrages
Alice Comedies qui mélent animation et prises de vues réelles. Il est le premier a produire un film
d'animation sonorisé. Fort de ce succes, il produit des courts métrages d'animation de 1929 a 1939
les Silly Symphonies qui lui permettent d'expérimenter et de parfaire les nouvelles techniques mises
en place en vue d'une utilisation sur les longs métrages. Les studios Warner, concurrents des studios
Walt Disney s'en inspirent pour créer les Looney Tunes et les Merrie Melodies. A nouveau, Disney
joue les précurseurs lors de l'invention du Technicolor. Il est le premier a utiliser la technique en
1932 pour la Silly Symphonie: Flowers and Trees.

« Walt Disney ¢était déja fort avancé dans la réalisation d'une « Silly
Symphonie »: Arbres et Fleurs, lorsqu'il eut connaissance des premiers
essais en technicolor. Trois couleurs sur une méme image, et toutes les
combinaisons que permet cet assemblage! c'était exactement ce dont il
révait. En dépit de tout ce qui avait déja été réalis€¢ en blanc et noir, il
entreprit aussitot d'appliquer le procédé a Arbres et Fleurs. »'*

Disney signe un contrat d'exclusivité pour le procédé. Flowers and Trees surprend le public
habitué¢ au noir et blanc et marque les esprits. Disney prend des risques obligeant le studio a
expérimenter les nouvelles techniques et a trouver des solutions viables pour résoudre les difficultés
rencontrées. Mais cela ne suffit pas, Walt Disney veut aller plus loin. Il décide de changer de format
et de créer un long métrage en animation, ce qui relevait pour 1'époque d'un pari a trés haut risque.
L'animation est considérée a cette époque comme un « bouche-trou, tout juste bon a compléter les
programmes. »'"* Quelque soit la qualité de I'animation, un court métrage ne rapporte pas beaucoup.
Les distributeurs les rémunerent trés mal et les grands studios de cinéma concurrencent directement
les studios d'animation en fabriquant eux aussi des dessins animés a leurs heures perdues. Walt

113 Sébastien Denis, op. cit., p. 28
114 Bob Thomas, Walt Disney: l'art du dessin animé, Paris, Hachette, 1960, 188p., p.170.
115 Ibid., p.20.
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Disney maintient son entreprise grace aux revenus supplémentaires des droits dérivés.
Contrairement a ses concurrents, il se rend rapidement compte du potentiel que représente le
merchandising autour de personnages phares tels que Mickey Mouse. 1l oriente peu a peu ses
collaborateurs vers 1'idée d'un long métrage. En 1931, il créé le département « Scénarios » afin
d'exploiter de plus vastes sujets et de partager le travail entre dessinateurs et scénaristes. Blanche-
Neige est lancé en 1934.

« Sa décision prise, Walt Disney dut encore bagarrer pour entrainer
l'adhésion de ses collaborateurs. Nombre d'entre eux n'étaient pas d'avis de
se lancer dans cette entreprise, d'un genre inédit, aux résultats incertains, et
dont 1'échec signifierait la faillite du Studio. C'était, ne l'oublions pas,
I'époque ou les Etats-Unis se débattaient encore en pleine crise, et les
dessinateurs de Walt Disney s'estimaient heureux de gagner de quoi payer
leur note chez 1'épicier. Et puis n'était-il pas bien osé de croire que le public
accepterait de regarder des dessins animés pendant une heure et demie
d'affilée? »''°

Face au travail que représente la création d'un long métrage et a un enjeu aussi important,
plus d'un aurait sans doute jeter 1'éponge. Mais Walt Disney s'obstine et sort Blanche-Neige et les
Sept Nains en 1937. Le dessin animé est un triomphe et regoit un Oscar d'honneur personnalisé en
1939. Le film d'animation rapporte plus d'argent qu'aucune production cinématographique ne I'a fait
jusqu'ici. Walt Disney a utilisé toutes les ressources mises a sa disposition pour fabriquer son long
métrage, il les a testé sur les Silly Symphonies et a contribué a 1'essor majeur du film d'animation
grand format.

A ses débuts, Walt Disney met au point la planche a « histoire » (story-board) pour faciliter
le travail d'approche du scénario et simplifier la présentation du synopsis. Il s'agit d'un panneau de
liege ou en contreplaqué sur lequel les croquis déterminants de I'histoire sont fixés dans 1'ordre. S'il
y a lieu de faire une modification, il suffit de remplacer les dessins ou de les repositionner. La
lecture se fait d'un simple coup d'ceeil. La planche s'applique aussi bien aux films d'animation qu'aux
films de nature. Plusieurs cinéastes l'adoptent « pour 1'étude préalable des angles de vue ou la mise
au point d'une séquence difficile. »'"’

« Apres le déjeuner, quand je rentrai dans le bureau de Webb, j'y trouvai,
éparpillés partout, en pagaille, sur les meubles et le plancher, des croquis de
chien et des croquis de chenille. Impossible de s'y reconnaitre. J'eus l'idée
d'épingler les dessins sur le mur, en bon ordre, et, plus tard, de substituer au
mur un panneau mobile. »''®

Walt Disney perfectionne le procédé de rotoscopie qui permet de copier les images de prises
de vues réelles et de les transposer en animation reproduisant avec réalisme les mouvements des
sujets filmés. Visionnaire, Disney sait que pour concurrencer le cinéma en prises de vues réelles , il
lui faut donner une troisieme dimension au film d'animation pour restituer une certaine forme de
réalisme. Sa caméra doit se montrer aussi performante que celle utilisée en prises de vues réelles,
elle doit étre aussi souple et pouvoir reculer ou avancer dans les sceénes. Disney et son équipe
résolvent le probleme de platitude en animation 2D en inventant la caméra « multiplane » dés 1933.
Ce procédé permet de créer de la profondeur, du flou, une atmosphere, le tout réalisé simplement en

116 Ibid., p.20-21.
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filmant plusieurs feuilles de cellulos séparées par des plaques de verre a une certaine distance les
une des autres. Disney 'expérimente en 1937 sur une autre Silly Symphonie: The Old Mill (Le Vieux
Moulin).

« Il savait aussi que, pour acquérir l'illusion de la réalité au moyen d'images,
il lui fallait avant tout bannir I'effet de platitude propre a tout dessin et, pour
cela, parvenir a créer d'une facon ou d'une autre l'impression de profondeur,
cette troisieme dimension qui restitue la vérité des choses. De plus, il
désirait utiliser des effets qui ne peuvent étre obtenus par de simples tracés
sur celluloid comme, par exemple, des vagues, des remous sur l'eau, de la
fumée, des nuages, des flammes. C'était plus facile a dire qu'a faire. »'"’

Disney s'occupe aussi de son équipe d'animateurs et prend la décision des 1930 de les
renvoyer a I'école. Il sait que «le dessin animé n'atteindra jamais le niveau artistique qu'il
ambitionne pour lui, si ses animateurs et dessinateurs ne développent pas leur talent personnel. »'*
Le studio ne possédant pas de finances importantes, les animateurs sont envoyés a des cours du soir.
Lorsque la situation s'améliore, Disney instaure des cours se déroulant dans I'enceinte méme du
studio, il en confie la gestion artistique & Don Graham, professeur d'art. Il s'agit pour les animateurs
non plus de dessiner ou de recopier des formes statiques mais de recréer la vie en mouvement. Il
leur faut réaliser une kyrielle de dessins pour traduire la réalité de tout ce qui se meut.

« L'effort réalisé par Walt Disney pour faire de ses animateurs de véritables
artistes a été le pas le plus décisif dans I'histoire du dessin animé. C'est lui
qui a rendu possible le développement de ce nouveau mode d'expression et a
lui qu'il doit d'étre devenu véritablement un art. »'*'

Apres Blanche-Neige et les Sept Nains, Disney continue sur sa lancée, il exploite la caméra
multiplane qui est améliorée deés 1941. Il congoit plusieurs longs métrages en essayant de repousser
toujours plus loin les limites de l'animation.'” Il se lance dans le cinéma expérimental avec
Fantasia en 1940. L'animation ne comporte quasiment aucun dialogue, le but est d'illustrer et
d'accompagner des morceaux de musique classique. Cette forme nouvelle de présentation d'ceuvres
culturelles ne fait pas l'unanimité et subit de lourdes critiques venant du monde cinématographique
et du monde musical. Cette fois-ci, 1'audace de Disney n'est pas couronnée de succes. Fantasia
permet la mise au point d'un son stéréophonique comportant plusieurs pistes, le Fantasound. Disney
se lance dans l'utilisation du « CinemaScope », procédé qui consiste & comprimer l'image puis a la
décompresser au moment de la projection afin d'offrir une image panoramique. Walt Disney
I'expérimente dans une Silly Symphonie non officielle Toot Whistle Plunk and Boom (Les
Instruments de musique) en 1953 puis l'utilise pour La Belle et le Clochard.

Disney s'éloigne peu a peu du monde de I'animation mais se lance une derniere fois dans un
film mélangeant prises de vues réelles et animation en produisant Mary Poppins en 1964. Le film
est un succes et remporte cing oscars. Disney meurt peu de temps apres en 1966 laissant derriere lui
un héritage considérable. Tout au long de sa vie, Disney a une vision trés claire de ce qu'est et doit
étre l'animation. Il sait que l'augmentation des colits de production est un frein permanent a
1'élaboration de chaque nouveau film d'animation, que l'inconvénient majeur de l'animation reste
dans sa fabrication manuelle entrainant des frais de main d'ceuvre exceptionnels. Il faut toujours
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produire et s'améliorer. Les erreurs sont inévitables, elles colitent chers mais sont indispensables a
I'amélioration des techniques, elles servent de lecons pour les animateurs. Ceux-ci doivent parfaire
leur technique, former de nouveaux animateurs capables de prendre la reléve. Jusqu'au bout, Disney
croit en 'avenir du dessin animé.

« Ce que je vois dans le lointain est trop nébuleux pour que je puisse le
décrire, mais cela semble grand et brillant. C'est ce que j'aime dans cette
affaire, la certitude qu'il y aura toujours quelque chose de plus grand et de
plus passionnant juste au prochain tournant; et l'incertitude a propos de tout
le reste. »'*

Disney a donc agi tout au long de sa vie comme un véritable pionnier, un visionnaire. Il n'a
pas hésité a prendre des risques parfois récompensés d'autres fois critiqués pour faire avancer
I'animation.

Puisant son inspiration principalement dans la fiction littéraire, le cinéma d'animation adapte
contes et romans. Méme si la qualité est au rendez-vous grace aux techniques de plus en plus
poussées offrant des possibilités de rendu incroyable, les adaptations ne sont pas toujours un succes.
Les uns crient au sacrilége, les autres glorifient la nouvelle ceuvre. La notion d'adaptation reste
difficile a appréhender et souléve de nombreuses interrogations.

4. L.'adaptation: un concept difficile a apprivoiser.

Adapter un récit écrit en un récit filmique est un exercice difficile et périlleux. Nombre de
cinéastes s'y sont essayés sans succes. La question d'adaptation souléve deux problémes: I'un d'ordre
psychologique et 1'autre d'ordre technique. S'il est possible de résoudre le probléme technique en
adoptant certaines mesures, il est en revanche plus difficile de répondre au probléme psychologique.
L'idée méme de I'adaptation divise les avis des différents chercheurs. Pour certains, il s'agit d'une
aberration, 1'adaptation ne signifie rien, n'apporte rien et n'a pas lieu d'étre.

« Pour ma part, je pense que l'adaptation d'un roman au cinéma n'est rien de
plus qu'une idée stupide. Seuls des arguments commerciaux justifient cette
pratique. L'adaptation cinématographique d'une ceuvre littéraire est aussi
peu utile que la photo d'une peinture. »'**

Pour d'autres, l'adaptation n'existe pas car elle est incluse dans le processus méme du
cinéma. Le cinéma s'inspire de la vie, des autres arts et les retranscrit dans les films. Jean-claude
Carriére, scénariste, le résume trés bien dans le livre d'Alain Garcia.

«Je n'al jamais trés bien senti, compris la différence qu'on fait entre
« histoire originale » et « adaptation ». (...) En réalité, au cinéma, tout est
adaptation. Qu'on me demande de chercher une histoire dans un roman,
qu'on me raconte un fait divers, un souvenir personnel, que je fouille dans
ma propre mémoire, ou dans mon « imagination », que j'écoute simplement
les milliards de particule qui traversent a chaque instant I'endroit ou je me
trouve, de toute maniere mon travail sera une adaptation. Il faudra que je

123 Charles Solomon, Les Inconnus de Disney: cinquante ans de projets de films inachevés enfin dévoilés, Paris,
Dreamland, 1996, 224 p., p.217.
124 Pierre Maillot, L'écriture cinématographique, Paris, Méridiens Klincksieck, 1989, 258p., p.91.
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transforme cette idée vague, ou ce livre, ou cette anecdote, en un film. »'*

Les deux opinions sont a I'exact opposé 1'une de l'autre. Jeanne-Marie Clerc reconnait que
I'adaptation est conditionnée par des motifs économiques ce qui entraine un « anathéme porté de
fagon globale, sur la fabrication d'un produit culturel de série, en vue de sa commercialisation la
plus efficace, et par extension, sur le phénoméne de 1'adaptation en lui-méme. »'** Cependant la
pratique d'adaptation n'est pas récente, les auteurs classiques l'utilisaient déja en puisant dans les
anciennes ceuvres littéraires ou dans les ceuvres étrangeres. L'adaptation reste un acte de création
donnant naissance a une « variation possible & partir d'un modéle. »'*" Le vrai probléme viendrait de
la « survalorisation contemporaine de 1'acte créateur original »'** qui entraine le débat sur un aspect
moral et sur des jugements de valeur qui n'ont pas lieu d'étre. La question de droit, de fidélité et de
respect de I'ceuvre devient caduque a partir du moment ou 1'acte d'adaptation est considéré comme
une « opération qui consiste a recomposer une ceuvre dans un mode d'expression différent de celui
de l'original. »'** C'est un travail technique qui réécrit « une ceuvre littéraire de maniére a ce qu'elle
soit filmée. »*° Pour Alain Garcia, l'adaptation doit étre considérée comme une science, une
discipline a part entiére.”' Elle nécessite un vrai travail de recomposition, adapter ce n'est pas
simplement copier. Il faut prendre conscience des principales différences qui existent entre une
ceuvre littéraire et une ceuvre filmique.

Lire un livre et regarder un film sont deux actes diamétralement opposés. Contrairement au
spectateur, le lecteur peut disposer du livre a sa guise. Le temps qu'il consacre a sa lecture lui
appartient, le rythme également. Le film suppose une perception accrue par rapport au livre. Si le
livre est une pratique individuelle, le film, quand a lui requiert une pratique collective ritualisée. Le
film place le spectateur passif dans une position de latence assimilée a 1'état de réve apparent. Le
spectateur reste assis pendant la durée du film, il est éveillé mais 1'écran agit comme un outil
hypnotique. Le lecteur est actif, pleinement conscient et maitre de I'objet qu'il peut manipuler a sa
guise. La projection d'un film offre une « véritable expérience sensori-motrice » qui fait du cinéma
« un art du spectacle. »'*

« Alors que le livre ne donne a voir que du langage, le film sollicite de la
part du spectateur, un déploiement perceptif considérable: il lui fait voir des
images mouvantes, du langage écrit, entendre des bruits, des musiques, des
paroles orales. »'*

Traduire un roman en film n'est pas un acte facile. Il n'existe aucune équivalence entre les
mots, la langue utilisés par le récit littéraire et les images et sons produits par le récit filmique. La
narrativité littéraire se retrouve dans le film mais il s'agit d'une narrativité différente, une narrativité
filmique. La narrativité littéraire fait appel au mot, a la phrase, au paragraphe. La narrativité
filmique fait appel au plan, a la scéne et a la séquence. Un plan n'a aucune équivalence avec le mot,
il est incapable de traduire cette unité."** L'image du plan livre diverses informations alors que le
mot les sélectionne, I'image montre l'action en cours tandis que le verbe signifie cette action.
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Contrairement a 1'écrit qui décrit successivement les actions y compris les actions simultanées, les
ressources filmiques permettent l'usage de la simultanéité a travers la profondeur de champ et la
taille de I'écran.’® Il s'agit alors plutdt de considérer l'ceuvre littéraire comme une source
d'informations dans laquelle le cinéaste puise en toute liberté et retranscrit par un langage propre au
cinéma.

« La relation entre la source écrite et le film devrait étre alors pensée moins
en termes d'équivalences qu'en termes de programme d'opérations: le texte
écrit propose un ensemble d'instructions et de données [...] que la réalisation
filmique décide de traiter en fonction de ses contraintes propres, langagieres
aussi bien que narratives ou esthétiques. »'*

Le film ne raconte pas, il montre, il donne a voir. Le récit est subordonné a 1'image. Une fois
que cette différence est acquise, il reste a résoudre le probléme technique que pose l'adaptation.
Quelque soit I'ceuvre littéraire choisie, il « faut commencer par la réduire aux dimensions du
film. »"7 Il n'y a pas beaucoup de solutions, il faut couper dans le texte, élaguer ou étoffer. Cette
opération n'est pas a réaliser a la 1égere. Il ne s'agit pas d'opérer des coupes arbitraires, il faut garder
une cohérence au récit. Cette étape empéche la réalisation d'une ceuvre copie conforme de
l'originale. La traduction du langage des mots en langage d'images est impossible sans l'usage
d'interférences. Il faut travailler le récit et le modeler afin qu'il puisse devenir filmique.

« Un roman est toujours beaucoup trop long et la difficulté majeure consiste
a réduire l'ceuvre en question. Or, il ne s'agit pas de la réduire en se
contentant simplement de supprimer des épisodes. Il faut resserrer, il faut
condenser... »'*®

Avant de résoudre cette contrainte temporelle, il faut distinguer la double temporalité mise
en jeu par l'adaptation. Le premier temps concerne le temps réel, historique, le temps social de
référence (heure, jour, mois, année...). Le second temps concerne le temps diégétique, propre a la
fiction, il s'agit du temps qui traduit 1'évolution de l'histoire basé sur le temps historique. Certains
récits comme le conte de fées, le mythe et la légende sont atemporels ou placés hors du temps
historique. Il existe également un troisieme temps tributaire des deux autres, il s'agit du temps de la
narration, le temps mis pour raconter l'histoire (pour le film, il s'agit du temps de projection). Le
cinéaste adaptateur a le choix entre plusieurs moyens pour pallier les problémes de temporalité.
Selon les théories de Gérard Genette dans son livre Figures II1, il existe quatre éléments pour
décomposer le mouvement du temps: l'ellipse, le sommaire, la pause et la scéne.' L'ellipse consiste
a omettre une partie du temps réel. Les évenements ne sont pas décrits, la rupture chronologique
n'affecte pas le temps diégétique. Le sommaire correspond au temps accéléré. Les événements sont
condensés et résumés dans un temps réel trés court. La pause effectue un processus totalement
inversé. Le temps se déroule au ralenti, il est dilaté. Les événements sont développés et prennent de
I'ampleur. La durée des événements est supérieure au temps réel. La sceéne est équivalente au temps
réel. Il s'agit du temps présent. La durée des événements rend compte du temps réel qui passe.

Le cinéaste opere des choix qui transforme l'ceuvre de base. L'adaptation fait appel a un
processus d'appropriation qui conduit le cinéaste a étre plus ou moins « fidele » a I'ceuvre d'origine.
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« L'appropriation désigne [...] le processus d'intégration, d'assimilation de
I';euvre (ou de certains aspects de 1'ceuvre) adaptée au point de vue, au
regard, a l'esthétique, a 1'idéologie propre au contexte d'adaptation et aux
adaptateurs. Elle peut aller du re