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U J'ai donec aujourd'hui & tenir mwa promesse, tenir ma

gageﬁre, et celle ol je me suis engagé,qn qhoiséissan% le
terraln ol est le plus evanescent cetb obget (a) etha fonctin%’
et tant qu! 11 vient dans’ notre experience, symboliser le manque

.central du desir, autrement dlt ce gue j'ai p01nte tougours,
SATENS
de fagon unlvoque, par 1'algor1thma (-~ ?)

Je ne sais pas si wvous voyez le tableau. J'y mets, °

Comme d‘habltude, quelques reperes.

Cet objet (a), dans le champ du visible, clest le regard

" A 1la suite de qu01, sous une accolade, j'ai écrit‘:

2 dans la nature

comme = (- q )

C‘est dans la mesure ol nous pouvons salsir dans la -
' $A&vaK»t
natureYqui, déji, le regard, l’approprie, a cette_fonction,

dans ' la relation symbolique, chez 1'homme, qu'il peut en .

effet, venir, & la foﬁctioh que je dis, en deéégus, les deux

systémes friang@laifes, que j'ai“introduits'les deux fqis;




que je suis regardeé, et que c'est 1a la fonction, gui se #rouve

.gardfui est au dehors, dans le visible, d'abord, je suis ta-

‘la lumiére, éclairé que je suis, c'est du regard que j'en

la lumiére s'incarne, et, si vous me permettez de me servir

-

précédentes; 4 savoir, celui gui, dans le chamb géaméﬁrél;

met A notre plaee, le sujet de 1a représentation, et le second
triangle, celui, quilme fait, moi-méme, tableéu, sﬁr 15 dﬁﬂ;te, N
clest la ligne-oﬁ se situe le sujet de la représentétioﬁ, me
fait tablééu sous” le regard,.ces_deux frianélés, ici, se su-

perposent, comme ils sont en effet, dans le fonctionnement au'

registre scopique;.”‘i' s _ ‘ ' : o
I1 me faut donc bien insiSter, pdur commencer ce que J'ai

~

a4 dire aujourd'hui, & marquer, que dans’'ce schéma, il nous faut,:

. : ?

considérer, que le regard, est au dehors, Rien n'est compré-

hensible de ce qui se passe dans ce registre, sinon A concevbir,

au plus intime de 1'institution du sujet, dans le visible,oef

qui me détermine au plus intime dans le visible, c'est ce re-

.

bleau, je suis regardé, C'est par le regard, que j'entre dans

regois 1'éffet.

Dol i1’ reséort que le regard est 1'instrument par ol; -, .

d'un mot comme je le fais souvent, en le décomposant, essen- .
. : . to o -,
tiellement, je suis photo-phgkraphiéd. : ) '

.

Dans ce registre, observez bien gque, ce dont il stagit,

¢a n'est pas du probiéme de Iégfeprésentation} en présence de
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3 de quoi, je m'assure moi-mfme, comme, en somme, en sachant

long. Je m'assure comme conscience qui sait que ce n'esg,que

;- : représentation, qu'il y a, au-deld, la chose, la chosé en soi,
du nouméne, par exemple,
Mais que je n'y pepx rien, que Wes catégbries transcen- )

dantales, comme dit Kant, n'en font qu'ad leurs tétes, qu'elles
‘me forcent i prendre cette chose & leur guise, et que, dans
le fond, c'est bieén ainsi,-heﬁreusement,

-~ X .

ng touf s'arran;e
comme ga. . . S L L _ f T S
Ce n'est pas, dans cette autre pérspéctiﬁe; dans cette

dialectique que les choses sont en balance. Ce n'est pas d'un

rapport dé l'apparence dé 1'image; de gqueldque surfaée, a ce ..

L quil est au-deld gu'il s'agit,_mais de quelgue chose qui, en moi,;:

ot

+

instéuré uge.fréctﬂfé, une bipértition de l‘é#&e, une'séhize;
éui, dés la na#ure; se montre, coﬁmé ce’ A éuﬁi l’étrqéhécommodeg
de'fagon observable, repérable, dﬁns_ﬁn§ Eértaiﬁe airection. .
Cét%e dirécti&n, c'sst celle que je édintai la dgrniéré
fois, en §oué montrant, en vpusindiquant}dans lt'échelle diver—

4t
.

sement moduléde de ce qui est, dans son derniexr terme, inscrip-

tible sous le chef général de mimétisme, en vous montrant que

ce qui est ce qui entre en jeu, manifesfement, sensationnelle-
} Gl - ) : -
ment, quand il s'agit de l'union sexwlle, ou quand il's‘agit

de Xa lutte & mort, 1l'&tre s'y décompose, tout spécialement,

L

entre son 8tre et sonbewblant, entre lui-méme et ce ftigre de
: seaclatathid B _ )




g .papier qu'il offre, qu'il s'agisse de la Parade, chez le

mile animal le plus souvent}ou qu'ils'agisse de ce gonflage

: : Soul _
grimagant,par ol il procéde dans le jeu de la lutte,Vla forme

de l'intimidation.
. - - |
g . Il donne de -lui ou regoit de l'autre quelque chose gui -

est essentiellement, double, masque, enveloppe,péau détaché%}'

3 _ et détachéebpour couvrir le bAti d'un bouclier.

Clest par cette forme séparde de lui-méme qu'il éntre
r A
. en jeg’dans.sés ef?ets.de vie et de mort}et il est frappant

qu'on puisse dire, que ce soit en quelqgue sorte,~é ltaide,

de cetfte doublure, de l'autre ou de soi—méme}que se réalise

1arconjonction)d’oﬁ procéde le renouvellement des 8tres dans

1a reproduction.

ce qQui nous saisit dans cette appréhension, gue nous avons,
au niveau méme, de llexpérience clinique, de ce qu'il Y a de:
prévalant par rapport & ce qu'lon pourrait dimaginer de ll'at-

trait & l'autre pdle comme conjoignant le masculin au féminin,
Joigm .

A ce qu'il v a de prévalent dans ce qui se présente comme
- " s . sy,

travesti.

Le masculin, le féminin, se rencontrent, de la facon la

rlus aigué, la plus brflante, par l'intermédiziie des'masdqes;

du masculin et du féminin,.

Le leurre y joue .cette fonction essentielle ; et clest Ly, ;

-
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Ici il me faut pointer, Xa fonction pour le sujet, le sujeti:

humain, le sujet du désir qui estl'essence de l'homme, il me
faut pointer pour_ce'sujet,qui n'est point pris comme 1]animal,

entiérement}par cettepcapture.

Comment le sujet s'y répére ou peut avoir le soupgon

qui lui permet de s'y repérer, dans la mesure ol il peut : :

" isoler cette fonction de ifécran. Cet écran, lui, sait eg-

Jouer. I sait_jouef’du masque]commp étant ce, au-deld de

‘quoi 11 ¥y a le regard, L'écran joue le rdle du lieu de la mé—_.
diation. J'y ai fait allusion la dermidre fois, & cette réfé-

. rence qué donne Maurice Merleau-Ponty dans 1la Phénoménologie .

de la perception, ol l'on voit, sur des exemples bien choisis,

comment au niveau simplement perceptif, cet écran Qst'ce qui

rétablit les.choses dans leur statut de réel.

J'aifait allusion 3fes exemples sur lesquels il insiste
avec beaucoupkde pertinence, qui relevaient des expériences
.de Gelb et de Goldstein, nous montrent comment, si, & &tre

isolés, ce qui est d'un fait d‘éqlairége‘nous domine, si ce

pinceau.de la lumiéreTZonduit notre fegard, nous captive au
point de ne nous apparaitre que comme ce céne laiteux qui nous
. "~ empéclhie en somme, de voi; ce qui l'éclaife, la seule apparition
déns ce champ, d'un petit édecran, qui tfanche sur ce gqui est
éclairé mais n'esthas vu, fait rentrer, si l'on peut dire, g

nou -
dans l'ombre, cette lumiére, pourVfaire apparaitre 1'objet




g, Ce gl
prp ot

PR

B e cegndr Lo g e d
tolnL Al Lo )

Ay

i1

-";',:4'-.‘

g4

ginale.

S

By
%3
Nt
N
G

'd'autres,_c'ést un jeu si captivant que de trouver les bitis

qu}élle céchait.

Phénoméne au niveéu Perceptif de quelqge chose qui est
3 prendre dans une fonction pius essentielle, é'ést qué, &ans
le rapporé de désir lui-méme, 1la réalité, p‘apparaif que mar-

.

Et c'est bien~1a un des tréits,_que, dans la création pic-

turale, on semblé“n!avoir:gﬁéré vu et justement, ce qui- inddique, .

. . L ; ] ) ] . eal™
insiste sur ce qui, dans la composition du tableaun;, oxée jus-

tement compositlon, -ligne de partage de la surface, je m'!étonne

qu'en un_livre:d'ailleﬁrséemarquable, qui, comme tellement

de ces surfaces créées par le peintre qu’au total oﬁ_crpit
intituler comme en ce livre, charpente, ces images qu'on se

LY X : . ]
complait & faire traverser par des lignes ,vdes partages diver-
sement décomposés, des lignes. de fuite, des lignes de force,
dirait~on}oﬁ l'image trouve son statut, qu'il soit 4ludé defuo

k¥

leur effet principal, ces lignes, etest quelgue chose qui, ne

suggére guére cette hotion de charpente mais plutdt, cdmmé

par une sorte d'ironie, ce qui est'auudos de ce livre, & savoir,
cpmme Plus exemplaire.qu'un autre, un taﬁléaq de Rouault}oﬁ
l'on retr?ﬁve; oli 1ton désigne, un tracé circulaire, manifes~
tement fait voir ce dont il"sfagit, ce dont toujours, -dans un

tabieau, on peut noter tout au contraire de ce gu'il en 'est

dans la perception, on peut noter l'absence, c'ést qQue .le chamﬁ

ru" et o
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] central ou le pouvoir séparatif s'exerce au maximum dans la

1 ' vision, ne peut en &tre absent et remplacé par un trou, reflet, *

bac 0 : ..
en somme, de la pupille vexs laquelle efle regardd. . L

Dans ce qu'il stagit de cnnstruire}et pour antant que le !
T : o
tableau entre dans le rappgt au désir, la place d!'un écran

"
Lo b .

central est toujours?mrquée, qui est  justement ce par quoi,

- . ' f # '
devant le tableau, je suis A ] y, comme sujet dlun

plan géométral.

Clest par 1la que le fableau ne joue pas, dané pe'champ
- cls ek ) : , ;o
de la représentation, gue cltest ailleurs, un ailleurs qu'il i

-‘::-'

slagit de-déterminer, que résident sa fin et son‘effet.‘ff- i

En soﬁme, tout se joue, entre deux termes; ce qui pré-~

:‘ . sentifie que, du cdté des chosés, ii vy a le regard; que'leS'
choses ﬁe regardenf, jouc de fagon antinomique; avec ie

fait que je peux les voir, et c'est dans ce sens qu'il faut T

entendre cette parole, martelée dans l‘Eféngile, : "Ils ont o

"des yeuX pour ne pas voir!., pour ne pas voir quoi ?

Justeﬁent:ceci, que les choses me feéardent,

Et c'est_lé; pourquoi? j'ai-fait entrer‘dans notre champ _{
d'explorétion la peinture, par cette petife porte sans doute,
que nous.donnait'la femarque de Roger Céillois, dont tout'le o
monde slest apergu la derniére fois que jlavails fait un lapsus,

en le nommant René, Dieu sait pourquoi, par cette petite porti}

il nous entre, en marquant que, sans doute, ce mimétisme est .
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& chercher comme équivalant de la fonction qui, chez 1'homme,
2 exenes ' .
peroce par cette activité singuliére de la peinture, .

Ce m'est point pour faire ici cette psychanalyse dybeintre
toujours si glissante, si scabreuse, et qui, jusqu'a un certain i

point, proveque toujours’ chez l'auditeur, uné'réaction de pu- i
deur. . - , ) N ' .
Quelqﬁ'un qui m‘est;proche'et'dpnt les appréciations,

our moi, comptent beaucou m'a dit, la derniére foils, avoir
] P ) )

été quelque peu génée que j!'abordasse quelque chose qui ressem-—

blit & la critique de la peinture.

Bien sQr, c'est la dangef, mais,-qﬁ‘ii n'y ait pas de
confusion; éuéune fofmule, bien sﬁr; ne noué prermet de rassem-
bler, daﬁs toutes les .modulations qu‘oné imposées & la peiﬁture
les variations, au cours des temps, de la sitructure subjec—

dams : : , B
tivante de l'histoire des visées, des trucs, des ruses, peut- ot

on dire, infinimént diverses ; et vous avez bien vu d'ailleurs,

‘'qu'd poser la formule)que~je pourrai‘aujourd‘hui reprendre

et rassembler en disant qu'il y a dans la peinture'du dompte~ o

‘regard, que par la‘peinture, celui qui regard@ést.toujours ‘ JT

amené pér quelque cd®té,a poser bas, son regard, dt-il amener

aussitdt ce correctif, et clest tout de méme dans l'appel tout K

4 fait direct & ce regard ge se situe l'expressionniswme,-jlin- -

carne pour ceux qui hésiteraient ce que je veux dire : la pein-

~
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turé d'un MuUnch par exemple, dtun James gium&& J ou d'un

(Cw b

ou de cette peinture gui, curieuseMent, on pourrait sdi-
n i
“tuer de fagon géographique comme cexmhAnt ce qui, de nos jours,

. - s r - a4

se concentre de la peinture & Paris, l'assiégeant, pour quel

Jour verrons-nousxforcées les limites de ce sidge, clest bien
ce qui ést en jeu pour lfinstant, s,; j'en crois/le peintrea f
André Masson avec - qui J en parlals recemment 1la question la
pPlus presante— a indiquer des references ‘comme celles-- la, ce :
n'test point d'entrer dans le jeu historique, mouvant de la

le . | I
- eritique, qui essaie—de—saisir—qneifest——ﬁ—un moment dommné, O

chez tel auteur ou dans tel temps, la fonctlon de 1a pelnture,

clest & quelque chose qul se situe plus radicalement au prin-

cipe de lafonction de ce bel artLgue j'essaie de me placer, et

I
. - ) !¢

remarquant d‘abord que c'est par la peinture que Maurice

Merleau—Ponty, plus spécialement a été amené, si Je puis dire, #
connalssant ce rapport qui, depuis tougours-a eté fa1t par
la pensée entre ltoell et l'esprit, a renversé ce rapport.

A voir)que la fonction du peintre est tonte autre chose

que cette organisation du champ de notre représentation ol le

philosophe houé tenait-dans notre statut de sujet, que ce qui

»

est déterminanf/essentiel, clest ce qu'il a admirablement Tepéré .

au nivean du pelntre, peut-&tre le plus 1nterrogateur de Cezanne

.

en partant de ce qu'il appelle avec Cezanne lui~-méme, ces petlts

bleus, ces petits bruns,‘ces petits blancs, ces touches qui;-




pleuvent/du Pinceau du peintre.

Qulest-ce que c'est que ga ? Qulest-c—e que ca détermine 2"

Comment cels détermine-tmil'quelque chose ? C‘est dé j& donner

forme et 1ncarnatlon é ce champ dans lequel le psychanalyste

en :
s'est avanceé & la suite de Freudjavec ce gui hmud est hardles

se folle, ce qul, pour ceux qui le suivent, zndeV1ent vite

imprudence.

Freud a tougours marque avec un infini respect qutil €N~

- tendalt ne pas trancher de ce gui, dans la creation artistiQpe, F"f?

faisait 53 véritable valeur, aussi bien concernant les pelntres
que les poetes qu'll ¥ a une ligne & 1aquelle s'arréte son
apprec1at10n Il ne peut dire, il mne sait pas ce qui est lé,"

pour tous, pour gue ceux qui regardent qui entendent falt la

Valeur de la création artistique.

Néanmoins, quand il stagit de Léonard, il nous conduit

sur quelque chose dont, pour aller vite, le moins qu'on puisse

dire, cfestfqu‘il recherche, c'est qu'il cherche & trouver,

la fonction que, dans cette création, a joué le fantasme ori-'

glnel de Léonard, Te rapport avec ces deux méres qu'il v01t

figurer dans le tableau du Louvre)au dans son esquisse de Londre<“

Par les corps, ce corps double branché au niveau de 1la tallle, _‘

des deux femmes gui semblent s'! epanoulr d'un mélange de jambes

2 la base.




Ou faut-il . done wodr le principe de 1a_création artistique

dans ceci qulelle extraierait/ge guelque chose gui tient lieu

-

~rappelez-vous comment je traduis Vorstellungsrepresentanz,

qui tient lieu de la représentation- est-ce la ce & quoi je

vous méne en_diétinguant le tableau de-ce qui est la représen-

tation ? . i .

-

Assurément pas, sauf dans de trds rares oeuvres, sauf

: @n
'? dans une peinture qui quelquefoisvémerge, apparait; qui est
_ _ . : ARn0k, . .
,f - peinture onirique et combien rare et d'ailleurs, & peine

)

3 oy . ' ‘
' situéable, ¥ la fonction de la peinture. . _ L £

Peut-8tre est-ce 12 la limite ol nous aurions & désigner

Ll
.

ce qu'on éppelie art-psychopéthologique: cet autre chose,

cet ailleurs, c'eéé dé fagon bien différemmen{ structurde gu'til
‘nous fagf saiéif éé qui est création du peintrelet peut-8tre,
justement dans la mesure oﬁ.nous restaurer&ns dans l'’analyse

le point de vue de la structure,‘peut—éfre le temps est-il

] jvenu,roﬁ nous péuvons, avec profit, je veux dire, dans ce dont
i1l s'agitpour nous de poser &es termes, de la structure dans
la relation libidinale. Il esP@eut—étré,tempé dl'interroger
par.ce que , a?ec oS nouveaux algorithmes, nous pouvons en

articuler mieux la réponse, ce qui est en jeu, l'interroger,

dans la création artistique comme Freud la désigne, clest-a-

dire comme sublimation, et dans la valeur qu'elle prend dans
' e -

TR

o

le champ social, que Freud désigne seulement e de Vfagon vague,
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~que leur désir, & eux, qu'ils contemplent, v trouvent quelque

et précise & la foié, qui désigne seulement son sucéés, dans le
fait]qu’une création du désir, pure aﬁ niveau dun peintre, prend

valeurlcommerciale, d‘abord.}}ce qﬁi en est une gratification,

gqu'on peut tout de méme qualifier dg secondaire; ﬁais si eﬂe_

prend cette valeur commerciale, clest auss%,Que dans son effet,

>

sur ce qui, dans la société, constitue l'ensemble de ce qui

-

tombe sous le couﬁ'de'lféeﬁvre,_dans son effet_rééide Quelque

chose pour la société de, profitable et clest ici que vient
la notion de valeur. . S - .

Xci encore, cl'est dans le wvague que nous restons. Dire

ue ¢a les apaise, que ¢a leur montre l'exempleBien réconfor—
< L ¢ mp

tant de éeci qu'il peut y en avoir qudques-uns qui vivent

de l'exploifation de leur désir ; pour gque cela les satisfasse

tellement, il faut bien aussi qu'il v ait cetté autre incidehce,

—_—

apaisement, et comme on diﬁ, cela leur éléve 1'Sme, clest-i-~ .

.dire que cela les incite, eux, au renoncement.

Est-ce que nous né devons pas tenteﬁ d'aller plus loin

dans ce sens, et d'ores et déja, ne voyez-Yous pas que quelque

chose s'en indique, aans cette fonction gque j'ai appelée du

dompte-regard.

Le dompte-regard, je 1'ai dit la dernidére fois, a une

~autre face, C'est celle du trompe-1l'oeil, En quoi j'ai ltair

e

e

[ ———

EH
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E dl'aller en sens conitraire de tous ce qui, par la tradition

et l1a eritique ﬁgus est indiqué}comme étant trés distinct

de la fonction de ld Peinture. C'est pourtant la-dessus: que
jlai terminé la derniére fois; marquaht dans L'oppdsitién des

deux oeuvres, celle de Zauxis et celle de Para51us, l'ambi—

el wmmn b ame s

gumté des deux nlveaux celui sur lequel Jtai ln&ste quand

'j ai repris auaourd'hul, la fonction naturelle du 1eurre I

- Si le tableau de Zeuxis se it prendre ou'qui se fit 41

prendre par des oiseaux pour des raisﬁné'qu‘ilé_pussent'bec—

queter.puisége, parait-il, .peu importe la vérité ou.lé'légende, &
-] ] _dé la chﬁse, ;lé-Se sont précipités sur la surface ol 2eqxié

f_ _ avait indiqué ses touches. Observons que rien n'tindique éue le i
; _succeés d'une pargille-entreprise implique qi; ces raisiﬁs “?
F.' adﬁirablement_feprbduits tels gue ceux que‘hous.pouvons voir i
dans la-corbgille que tient un béccﬁus dﬁ‘Caravage ;3 si ces-
raisiﬁs avaient été ainsi, il est peu probable que 1les éiseaux

sty soient trompés car pourquoi les oiseaux verraient-ils des 0
Y

raisins dans ce style de tour de force. Il doit v avoir guelgue

chose de plus réduit & un signe dans ce qui, pour des oiseaux,

peut constituer la pwoie raisin.

——

Mais il est clair, paxr 1’exemple opposé de Parasius, qu'a

.

voulolr tromper un homme, ce qu'on lui présente, c'est la pein-

ture d'un voile, de quelque chose au-dela de quoi il demande

a voir,et_que_c‘est 12 que cet apologue prend sa'valeur,_de

A . - .




anlasliiieon

nous montrer ce pourquoi Platon proteste contre 1'illusion

de la peinture.
Malgré l'apparence, ce n'est pas, de ce que la peinture,
' A Vg

donne un équivalant illusoire de l'objet, qu'il s'agit mads

s5i apparemment, Platon, ainsi peut s'exprimer, clest justement,

que le trompe-l'oeil de la peinture, se donne pour autre chose,

. i . -
n - : . ,
que ce qu'illest. Ce qui nous séduit_dans le trompe-lloeil,

ce qui nous satifait, ce gqui fait que, dans ce moment ol par

un simple déplacement de notre regard, nous pouvons nous aper-

cevoilir qutil nevbouge pas avec lui, qutil qigét qutun trompe-
1t'oeil, c'est & ce moment gu'il nous captive, gu'il nous met

dans cette sorte de joie, de jubilation gque donne ledrompe-

1lloeil,

Car, & ce mom =13, apparaissant, c'est autre chose
wpparalssa

‘que ce qu'il nlest, gu'il nous donne, il se donne justement

comme étant cet autre chose, ctest de ce que le tableau riva-

[ I—

"lise avec ce que Platon nous désigne au-dela de l!apparence

comme étant ltidée, c'lest guiilixmexskagiik que le tableau vienne

.

lui faire concurrence, vienne & la place de ce que la théorie

i o

e wan mmmemn e T et

-

du modéle éternel nouslésigne comme étant au-dela de l'apparence

c'est cettfe apparence qui nous dit gqutelle est ce qui nous donne

lt'apparence contre quoi Platon s'insurge comme contre une acti-
: —_—

vité rivale de la sienne.

~



~ . . ) 7 .
Cet autre chose, clest justement le (a). - a

Et c'est bien 1la autour de quoi, tourne un cowbat dont

] ' le ¢trompe-l'oeil est l'Ame. Il vaut la peine ici, de tenter

de xrassembler la position du peintre dans 1'histoife, de 1la

rassembler concrétement,:pour stapercevoir qu'il est la source

.le point de jaillissement de Quelque_chose qui peut paéser

dans le xréel et gu'aprés tout, en tout temps, on pfend a fefme,

J

si je puis dire,

I1 ne suffit pas de marquer 1'opposition du temps ol -

[rR

‘11 dépendait de nobles mécénes. La situation n'est pas fonda- i

. mentalement changée avec le marchand de ‘tableau. C'est aussi 1
| : J ‘ - Food
un mécéne,et du mé&me acabit. Towyburs quelque chose le prend f?

2 ferme, Société fermiére du pe intre, Avant le mnoble mécéne, '%
_ ) ; : |

]

clest aussi bien l'institution religieuse qui lui donne & quoi I
. - . i .

.-faire avec ll'image sainte, 1l'ic8ne. 1

1

Y1 s'agit toujours dé l'cbjet (a) et. plutbt que de le ;
. rd )

réduire, ce qui, & un certain niveau d'explication et d'acces

peut vous paraitre mythique, & un (a) avec lequel, c'est vral

au dernier terme, c'est le pgintre en tant gue créateur qui
¥ N ey .\

. _ n T
dialogue. Il est bien plus instructif de voir, comment dab :
Mimnlin cette répercussion sociale, ce (a)} fonctionne, Bien sOr que

dans l'icbne, dans le Christ triomphant de la volis de Dabhni

ou dans ces admirables mosaliques byzantines,il est manifeste

gque nous pourrions nous en tenir la, que leur effet est .de nous

- . . [
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tendlr sous leu; regard.

Mais g¢a ne serait pas 1li& vraiment saisir le fessort dé
ce qui fait que le peintre est engagé & faire cette iclne et
de ce & quoi elle sert en nous étant présentée. | |

X1 v a du regard lia-dedans Bien sir, mais il vient de

plus loin. Ce qui fait la valeur de cette icﬁne,'c‘est que le

dieu qu'telle représente, lui aussi Ié'regarde; C'est qu'elle -

est censée plaire & dieu.
Tlartiste, &.ce miveau, opére;sur le plan sacrificielt

Lequel,X consiste & jouer sur ce registre qu'il est des choses

e e et & aim e s

qui peuvent éveiller le désir de dieEQIQGi'au niveau de 1'image.

Dieu est créateur, il crée &4 de certaines images, ce que

PR L

nous indique la genase avec le ZXelem EloIm.

Et cl'est bien ce qu'il ¥y a de frappant dans la pensée oW

iconoclaste, ctest qu'il y ait sauvé ceci, gqu'il v a un dieu

qui n'aime pas _ca, Mais cl'est Hen le seul. Et je ne veux pas F
u : . : : ' j
aujgfdthui m'avancer plus loin dans ce registre qui nous por-

"terait au coeur de ce qui est un des éléments les plus essen-

tiels du-ressort”deslgpms du Pére* cl'est qu'un certain pacte bR

peﬁt 8tre é€tabli au~dela de toute image.
i . ' St

Mais 14 oll nous sommes, l'image est le fruchement. Javeh

interdit aux Juifs de se” faire des idoles, clest parcé que
7 g —

-~ +

: : ces idoles plaisent aux autres dieux. ’ .---- ?;
. i

Dans un certain registre; ce n'est pas Dieu qui n'est pas an-




thfopomorphe, c'est L'homme qui est prié de ne pés l'étre. !

derriére le tableau, c'est leur regard qu'il v a 1. _ ' -r
| !
H
i

de mouveau n'est introduit, par 1tépoque qu'andré Malraux

Mais laissons.
Ef passons 2 l'étape suivante, & 1'étape que j‘apﬁellerai,
si vous voulez, communale, portons-nous dans la grande salle

du palais des Doges ol sont peintes toutes sortes de batailles

de Lépantke ou d'ailleurs. o o . : S

Clest.ici que . . ' % nous voyons bien la fonction R

sociale telle qu'elle se dessinait d‘ailleﬁré'déjé au niveau

religieux ceux gqui viennent 12 cfest ce que Retz appeile les

1
i
i
[

Peuples,. = B . - . : A _ o
: wied . !
Qu'est-ce que les peuples Ffont dans ces vastes compositions’

h
i

e

L
t

Ils wvoient essentiellement}le regard des gens qui, quand ils

ne sont pas 1, eux les peuples, délibdérent dans cette.salle,

i
£
.

Vous le voyez, ce que mous trouvons 2 toutes les étapes,

il y a 4toujours tout plein de regards, 1la derriére, et rien {

1]

)

i
.,

distingue comme l!'époque moderne, celle ol vient 4 dominer
ce qu'il appelle le monstre incomparable, a savoir le regard
du peintre qui prétend stimposer comme étant A lui tout seul

le regard. Il y a toujours eu du regard 1i derriére. Et dlol

.

vient-il ?

Cl'est 1la que se pose le point le plus subtil, le point

olt il nous faut saisir quelle est la gourfe de ce regard. ?




Et nous revennns A nos petits bleus, & nosbetits blancs,

-

-

2 nos petits bruns de Cezanne)é ce que Maurice Merleau-Ponty

—

@ Ym (.
met si joliment en exemple quelgque part am détour de son livre,

. u& .
Signe, clest 2 savoié ce qui apparatt d'étrange dans un film

au ralenti olt 1'on ‘saisit Matisse en train de peindre. L'impor-~

tant est que Matisse lui-méme en ait &té boulevéfsé.:f

’

Maurice Mefleau—Ponty'sduligne le paradoxe de ce geste
.. j . . . i w . ‘ -
qui, agrandi par la distansion du temps,/permet en quelque

sorte, d'imagine#Jcar ce n'est 14 que mirage, ple plus exact

choix, la délibération la plus parfaite, dans chacune de ces

Ay

touches.

Sa remargue, icil, nous porte, si je puis dire, aurséuil
de ce dont‘il slagit, en disant, qu'aséﬁrément, il n'est pés_
question qu'il s'agisse 14 d'autre chose que_d'un'mirage;

qu'lau rythme ol pleut dybinceau diypeintre, toutes ces petites

touches qui arriveront au miracle du tableau, c'est de gquel- .

Est-ce que nous ne pouvons pas nous-mémes essayer de le

LI

formuler ? Est-ce qu'd ce moment-la, les choses, pour le peintre

ne sont pas & remetire au plus prés de ce que Jl'ai appelé

la pluie du pinceau ? Est-ce gue, si un oisepu peignait, ce

ne serait pas en laissant choir ses plumes, 1un serpent ses

écailles, un arbre & s'écheniller, & faire pleuvoir ses feuil-

les, Tci, ce-qui s'accumule, c'est le premier acte de cette

déposition du _remard, acte sans doute souverain car il passe,

1T

que chose dlautre qu'il s'lagif. ‘ ‘ W



dans quelque chose qui se matérialise et qui, de cette souve- o

ca- of -

raineté, rendra/duc; exclu, inopérant, tout ce qui, dlailleurs

se présentera dans ce résultat de regard, : ' : ¥
Et aussi bien, clest ici que nous devons trouver ce qui

est essentiel, cl'est, ne l'oublions pas, que la touche, la. touchc

du peintre est quelgue chose ol se termine un mouvement.,

C'dst. que nous rnous trouvons 1é-devant guelque chose

. qui donne son sens, un sens nouveau et différent au terme

de régression, c'est que nous nous trouvons 1a devant 11'&1&-

- ment flotteur au sens de réponse, en tant qu'til engéndre, en
arriére, son propre stimulus.

Cl'est 14, ce par quoi la temporalité originale, par ou

se situe comme distincte, cette relation a 1l'autre, au désir
comme étant irmstitué dans le sujet en relation & l'autre, la

temporalité originale, de la dimension scbpique est celle de
— —-—-'—-'_

i’ipstant terminal. Ce qui, dans la dialectique_identifiéafdire : o

‘du signifiant et du parlé se projettefa en avant comme fite K
et qui, ici, aﬁ contrairé; la feint,-de ce qui;_au'départ de
toute nouvelle inteliiéence,'s'appelléra 1'instant de wvoir. . RN

| Ce momenf termiﬁai est ce qui ﬁous permet deldiétinguer

d'un acte, un geste. Cl'est par le geste que vient sur la toile i

s'appliquer la touche’@t ii,est si vrai que ce geste y est ' L

' toujours présent que d'abord, il n'est pas douteux que le . -

tableaun n'en solt pour nous, éprouvé, ressenti, comme ce terme




de'l'impréﬁsion ol l'impresgionnisme, que la tabléau:soit piué
Q&J“L & toute représentation de'mbuvement qui ne soit
d'abord le geste, qu'ia toute autre que méﬁe une action repré-
sentée dans un tableau, en son cours, l’aCtion, nous y ;ppa—
raitra comme dans une scéne de bataille,trés forcémept'éoﬁmé

u!

théatral, comme faite poﬁf le geste et,aussi bien, c'est 5
cette insertion'danS'lé geste_qﬁe‘lg tableau quel qu'il soit,'
figuratif ou pas:, il nty é poﬁr‘ﬁous, jaméislde doute, on ne
ﬁeut pas le méttfe é'lienvers. | ' ’ |

o S1i par hasard, c'est ce que 1l'on appéll; un diapositif,
retournez-le, vous vous apercevrez, incontestablement tout de
sui£e?mghel que tablgéu que ce soit, si onn vous le montré

avec la gauche 3 la place de la droite,.

. Le sens du geste de la main suffisamment désigne cette

symétrie latérale,

h]

Ici, ce que nous voyons donc, clest ce qgglguﬁ_ghggg_par
_ . %

ucl le regard opére dans une certaine descente, une descenéd
ey

qui, sans doute, eéf de désir, mais doﬁmént le désigner ?
Comment’ ne pas voir que le sujet ﬁ;y est pas tout A faiﬁ, ;
qu;ilrest téléguidé. Pour le désigner, je dirai, modifiant
la formule qui est celle que je donne du désif en tant qu'in-

conscient, désir de l'homme qui est désir de 1'autre, ici,

clest une‘sorte de désir A 1'autre qu'il s'agit, aun bout_k

——

duquel, est le donner 3 voir.:

*-

:ﬁ!'il LY
&%&?ﬁ’%

» n“:“$ d "K?QJ'H.-% ¢
il A 27 “'E“ 4

[ .




P .

En quoi se domner & voir apaiseuf—il quelque.chose ?
sinon, qu'en celui qui regarde; il est un appéﬁitful’oeil.
é . : .. -
Cet apptit de 1l'oeil qu'il s'agit de nourrir, ce plan beau-

coup moins élevé qu'on ne le suppose est la valeur de charme de

1a peinture, il es—t & chercher dans ce qu'il en est de la

nature, de la vraie foﬁction_de l'organe de l'oeil, cet oceil .

plein de voracité, est le muuvais-oéi;.

Tl est frappant qu'en cdntraste'é'runiversalité’de‘cette

fonction du mauvais oeil, il n'y ait trace nulie'part,'d'un

bon eil, d'un oeil qui bénit.

Qu'est-ce & dire ? sinon que l'oeil porte avec lui cette
_ ' ' el
fonction mortelle d'8tre en lui-méme dond, permettez~moi de

jouer, dici sur plusieurs registres, d'un pouvoir séparatif.

Mais ce séparatif va bien plus loin que la vision distincte,

Ces pouvoirs qui lui sont attribués, qui est de faire tarir

le-lait de l'animal sur qﬁoi il parte,croyénce aussi;répandue
-de ﬁos jogrs qu'én.tqut gutre et dans les pays 1e$ plus civi-
-lisés, de porter avec-lui, ia maladig,rla malencontre, ce,
pouvoir,.oﬁbouvons—nous le mieux 1'imager ?

In vidia vient d; videre et l'in,vidié la plus exemplaire
pour nous. analystes, est celle que j'éi ﬁepuis longtemps relevé
dans Augustin pour luil donner tout son sort, a savoir; ceile

du petit enfant, regardant, dit Augustin, son frére pendu au

sein de sa mdre et qui le re%gpdé amare conspectu, dfun regard




[
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! amer qui le décompose et fait.sur lui-méme l'effet d'un poison,

e e e

/-- .
Pour comprendre ce qulest L'inAidia, dans sa fonction de re-

| gard, il ne faut pas la confondre avec la jalousie.

! _ ' e :

? Ce que le petit enfant ou tout aussi bienvque gquiconque
i i _ N tizan

! envie, ce n'est pas du tout forcément, ce/, comme on s'exprime

improprement, il pourrait avoir envie,
i ) ‘ . L'enfant, aprésfout, dont parle Augustin, gui regarde
son petit frére, qui nous ditiqﬁ’il a Bncore besoin d'é&tre

4 la mamelle ? Et chacun sait que l'envie est communément pro-

e
-

voquée par la possession de biens qui serailent, & celui qui

envie, & proprement parler, d'aucun usagé, dont il ne soup- q-°

i ~ gonne m8Bme pas la véritable natonre, Telle est la véritable

i ' envie, celle qui fait pialir lenvieux devant quoi ? Devant

1'image d'une complétude qui se referme et de ceci que le (a),

le (El_par rapport & quoi il se suspend comme'séparé, peut-

T A Leint ay T

8tre pour un autre, la possession dont il se satisfait, 1la ..

i e e v e p

Befriediguhg.

C'est & ce registre de l'oceil comme désespéré par le re- -
: ' ' - L ,‘
gard qu'il neous faut aller pour saisir le ressort apaisant D

ét charmeur, la fonction du tableau , le c8té civilisateur

de ce gui, chez le peintre est prodﬁit par une action spéci-.

» ]
.

fique et ce rapport foncier.du (a) au désir, me servira coume

exemplaire dans ce A& guoi nous nous introduirons maintenant

concernant le transfert. . . - s




tions.

L2é

DISCUSSTION

Je vais donner c¢ing minutes pour qu'on me pose des gues-

Pourriez-vous préciser le rapport que vous avez posd

entre le gesté et ce que wvous avez -dit de l'instant de vbir.

Qu'test-ce que c'est gu'un geste ? Un geste éce,
N q .

par éxemple. Ce n'est pas _un coup dqui s'intefrompt. Clest bel

et bien Quelque chose_qui est Tait pour é]arrétpr et suspendre,

dans quel sens ? Puisque c'est un geste de menace, ¢a ne veut

pas dire que je le pousserai jusQu'au_bout. Je le pousserai

peut-&tre jusqu'au bout aprés, mais mon geste de menace stins-

crit comme geste en arriére.

Cette temporalité, trés particulidre, que j'ai défini
par ce terme d'arrét et qui crée, derridre elle, sa signifi-

cation, c'est la distinction du geste et de l'acte.

Ce qui est treés remarquable, si vous avez assisté & tant

- el T

P

e, rm e




soifpeu de choses, Jje ne sails pas moi, aux derniers Opéras

de Pékin et & la fagon dont on s'y bat. On s'y bat comme on

s'y est battu de tous temps. Bien plus, avec des gestes qu'avec

des coups. Bien sfir, le spectacle luji-méme s'accommode d'une
absolue dominance des gestes. Dans ces ballets.oﬁ interviennent,

vous le savez peut-8tre, d'extraordianaires acrobates,; on ne
e - . . - N . .

se cogne jamgis; oﬁfgiissé dans des. espaces différents ol se
répondent des suites de gestes,-des suites de gestes qui, pour-

tant, ont dans le combat traditionmnel, leur valeur d'armes,

Lo

. au sens, qu'a la limite, elles peuvent se suffire gcomme ins-

- trument d'intimidation.

P LS

Chacun sait que les priﬁitifs, gque nous appelons comme g¢a,

= TR

vont au combat avec-des grands masques horribles et des gestes

St

terrifiants, faut pas croire que ga soit fini. On apprend aux

-

A

marines, & répondre aux soldats japonais en faisant autant de

grimaces qu'eux, simplement que ce soit des grimaces qui soit

dominantes. Et dans un certain cdté, aprds tout, nos plus ré-

centes armes, nous pouvons aBssi les considérer dans ce registre.

.
o

du geste. Fassé'le ciel qu‘ellés puissent s'yAtehir.l . .
Mais ce sont des réflexions, des réflexions qui consistent -

en ceci : a 1ier ce qui vient au jour dans lé peintufe et dont

on peut dire que l'authenticité est amoindrie, de fait que, i

nous, dtres humains, nos couleurs, apréé tout, il faut b%en'

1, - .

gque nous allions les chercher 14 ol elles sont, clest-~a-dire ‘




, LACAN

dans la merde. ~

Si jtai fait alusion aﬁx ciseaux Qui pourraient se dé-
plumer pﬁur fairé un tableau, c'est parce que, nous, noﬁs
nlavons pas ces plumes; Ce qui est vérib@blement 1a pértici—
pation du créateur dans-ce qui ne sera jamais gu'un petif-

dépﬁt sale et une succession de petits dépﬁts Juxtaposés,

c'est ga. C'est par cette diménsipn'lé que nous sommes dans
la exréation scopique':_le geste, ie‘geste en tant que mou-

vement donné & voir, Ga vous satisfait cette explication ?

Est-ce que c'est ¢a que vous me demandiexm ? Je me vous dis

: A : oo :
pas "est-ee que vous &tes sans objections 7" Est-ce que jtai
\a .

répondu/la question.que vous me posiez ? Ou bien est-elle

placée ailleurs ?'

Pas exactement. J'aurais wvoulu que vous me prééisiez

.ce que vous disiez plus précisément sur ce temps & quoi vous

P o

avez déja fait allusion une fois et qui éuppose quand méme
deé références que vous avez posées'aiileurs sur ieitempsf
logique.

Ecbutez. J'ai marqué, si je puis dire, lé,.la suture;

la pseudo-identification qutil Yy a entre .ce que j'ai appelé

ce temps dlarrét terminal du geste et ce que, dans une autre

+ -

dialectique, celle que j'ai.appelée la dialectique de la hite.

identificatoire, je mets comme premiex temps, A savoir 1l'ihs~

tant de voir. Ga se recouvre, ca nlest .certainement pas iden~

B
1
H

T i e




tigue puisque 1'un est initial et 1'autre absolument terminal.
‘_._-_-.‘-‘-h-_.; .

—

N*e;t-ce pas.
Disbns éncbre autre chose, suf quoi je n'al pas pu-donner,

faute de temps, aujourd'hui, les indications ﬁécesséire;. Il

faud;a preut-&tre tout dé méme qutau début de la ﬁrochaine_fois,

je les donns.

Quand je dis.que ce temps du regard est absolument ter-
minal, n'est-ce-pas, qui est celui qutachéve un geste, j%ﬁe

. mets trés étroitement en rapport avec ce que je vous ai dit .

ensuite du mauvais oeil. Le regard en soi, non seulement Vo
termine le mouvement, mais le fige.
Regardez ces danses dont je vous parle, elles sont tou-
. e ettty

Jours ponctuées par une série de temps dlarrft ;oY &ﬂkMI5!J7&4

puiliney

v s'arr8tent dans une attitude absolument bloquée., Qu'est-ce que

clest, en fin de compte que cette butée, que celﬁémps d'afrét
du mouvement dont il s'agit dans ce registre. Mais ce n'est :?

rien dtautre gue 1l'effet fascinatoire, en ceci, le mauvais-

oeil, en tant qu'il s'agit de le ddposséder cu 4230nd,
i - e
_ . Ceal’ ¢
pour le  conjurer, le mauvais oeil, clest le fascinum¥qui a .
. o N -
pour effet d'arrfter le mivement, et, littéralement, d'y tuer

la vie, au moment ol le sujet s'arréte dans éette suspension
de son geste, 1l est mortifié.’ ;

La fonction, si je puis dire, anti-vie, anti-mouvement,

de ce point terminal, c'est cela, clest le fascinum et c'est F

-précisément, l'une des dimsnsions dans lesquelles s'exercent -




diéecetement la puissaﬁce du ?egard.
I.'instant de voir, ici, bien a@ﬁr, ne peut intervenir
que cotume sutufe; cémme jonction des deux domaines dont Je
parle)et 1'antre, celui dont 11 s'agit, dans le point ol ;'insa
. fant dé voir est repris dans une dialectique, elle...
Lette sorte de prdgféS'qui s'appeile la.hate, 1’é1ah}“
| - le mouvement en avant, jg lg reprgndfai dans un autre registre,
-puisqueNEEm?‘ai séulignéfaujourdfhﬁi, et de ﬁontrér lg dis-"

tinction totale du fegistre Scopique_par rapﬁort 4 ce champ-

14, ntest-ce pas,

i ‘ : Si vous voulez, dans le champ scopi ue,contrairement)

au ghémp invoquant, vdcatoirg, vocationel qui est celui qﬁé . -
) ':- “j‘y oppdse, ﬁ‘est—ce;pas, lelsujet n'est pas coumme dans ce
champ, dfabord et avant toﬁt et éssentiellemeﬁf indéterminé,
{  -je parle du.champ'invoquant- le sujet y est déterminé par
cette séparation-méme; Le su&et est a ﬁrqprement parler dééér—
miné par la coupure du (a) par ce que 1e.regard introduit deﬁ
fascinatoirse. '

Est-ce que vos &tes un peu plus satisfait. Tout & fait, ‘.

b

.rresque 7

Frangoils Wahl - . o

Y

WPV ORI YT

i. F. W. Une ‘petite question, Blle me paraissalt toute petite, ¥

mai s elle est en train de s'aggraver. Vous avez laissé de. cdté,

: un phénoméne qui se situe, Justement comme le mauvails oeil

PP
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dans la civilisation méditerrgnéenne, clest l'oeil'prophylacﬂ

tique, : Ga me parait d'autant plus
gue _
amQSant,/Précisément, si je ne me trompe, l'oeil prophylactique
Ao Jetectiom _ 2’ . .

a une fonctionVqui dure pendant un trajet, non pas du tout,
o %,
a4 un arrét, mais au contraire un mouvement sur lequel I3 vews
va oW, .. . o ". Comment. est—-ce que vous Vbjﬂz ‘
§a ? ]

Ce Qu'il v a de plﬁs pﬁopﬁylaétique, ntest-ce pas, est;‘
sdi l;on peﬁt dire,'allopathidue. Que ce soit la corﬁe, de co-
rail ourpds de cpfaii,.ou mille autres choses dontll'aspecﬁ
est infiniment plus clair, comme par exemple, ce truc, oul,
turpicula res. C'est_dans Je ne sais plus quel auteur que
clest décrit. Je crois que clest dans Warron ou quelque chose
comme g¢a. Clest uﬁ phallus, touﬁ simplement, C'est lé)qu'est
_l’élémeht prophylactique par rapport au mauvais oeil, nlest-
ce pas. Clest dellui opposer'sa vraie raison de mauvaig oeii,

"4 savolr que clest sur le terrain de la castration gue 1!'oeil,

c'est en tant gue tout le désir humain est centré sur la cas-

—

tration que l'oeil prend cette fonction particulidrement viru—

——

lente et non pas simplement leurrante comme dans la nature,
=k

qu'il prend sa fonction agressiva. Cueillez,iau milieu de .

- tout ¢a, parmi les amulettcﬁ?es formes ol cela prend l'aspectk

homéopathique, ol c'est un contre oeil, clest le biais, par .

.oﬁ nous pouvons introduire cetfe fonction prophylattique.

Ay

prie &
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Mais ce que-j‘ai ditlet qui, je crois, enfin,'j{ai'féit de;
r;cherches. J'ai pas mal refait d!'hébreu a ée Propos, par ce
‘que j; me Aisais bién que dans la Bible, il devait bien;y
avoir quand méme quelque part ol l'oeil joue le rbie, enfin,
distribuit, conférit la baraka. il v a qﬁelques petits endroits
ol jlai baiaqcé : décidément non. Il ne s'agit pas de ll'oeil.
L'oeil peut &tre_prpphflactique,”il'n‘est-pas béﬁéfique. Par
contre il est maléﬂiQue; alérs;‘dans larBible, il y en a dans
tous les coins eé méme dans le nouveau Testamént.
Clest tout.?
- Ah, voild quelgu’un que nous n'avions pas.enfeﬁdu depuié
1ongtem£;; Ga me fait plaisir.
M. 7 - Je crois que mous avons tous mainténint le céncepﬁ du
sujet que noﬁs pouvons attendre chez vous une définition éar
localisation dans ﬁn systéme de relation. Ce.que vous nous

avez expliqué, Je crols, depuils un ecertain noﬁbre de legoms,

clest que le sujet n'est pas localisé dans un espace qu;éppar—

- dows
tenait a.u fo31d f\'\'\-owua.g ey L.’)-r ,U_,O-'-—:l—.).-z' [ QQ. WARAUAG 'WM W_LL/
Gt taakerwian ol B ek otlaus ' .
L Vie sujet devait toujuurs &ire locallse dans un teut autre '

espace,

: Dtautre part, vous avez expliqué, c'est ce qui d'allleurs

! a fait démarrer votre reflexlon vouﬁnous avez expliqué que

la recherche de Merleau—Ponty convergeait 9aet Ca UD%“‘-:-'l'

. Vous avez dit qu'il posait 1lés repéres de la ...




JLACAN

Les repéres de ?

Les repéres de l'inconscient.

-

Je n'al pas dit g¢a. J'ai espéré, enfin jlai émis la
supposition que les quelgques traces qutil y a, ntest-
ce—paside la Wpoutarde inconscient dans ses notes, lltaurait

=

peut-&tre amené i passer, disons, dans mon champ, Mais je

n'en suis pas sﬁr; 
Pourquoi la conclusién_pburéait Etre ppssible. Merleauf
Ponty accomplit bien cette dénonciation de l'espace cartésien.
On pourraif dire, voué pourriez dire, qu'il ouvre ainsi lles-
pace nécessaire, transcendanfal, vous avez.dif une foii@;}jﬂé

de la relation au grande Autre, Mais 11 faut tout de méme

reconnaftre que si Merléau-Ponty'dénonce l'espace cartédsien,

ce n'est pas du tout Pour ouvrir cettespace-13 mais bPour ouvrir

* '
l1'espace ‘de ltintersubjectivité CPMJWOUA Comen . . ..

Est-ce que vous avesz quelque'chdse A changer 4 la critique

de Merleau-Pontf que vous avez publié dans un numéro.des

Temps Modernes;

Absolument rien, Merci.

+

- d e iy, 2 m— ——
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. . - Quostions aprés la comféronce du I5.h.T96k
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X : _
1 0a pourredt veous demander & quellé théorie cao la cormndg-

sance; dans le syswuéme dos thdodice existantes, pourralt ss !

vattacher tout ce qua wvous a%gz_dit dans la prenidire. rcitid

[3

. \ . :
de la couférence ed tout ce'Jou d'un savolr cul ntfest voujcuro

L
en état do s'édclipser, clegt unc évangsce1co...““¥hqh\ -
S : _ T '
- Comwte Jje suls en traln do dlre, aprds toeut, que clest

&bpropraacnt parler la snouvsemutd du champ froudion que &e
. . o

. ' {
neus demmer dens l'expériencs gualquza chose gul est Tonda~

mentalenent salsl conmes ¢a, aprés touk, co n'est pao tolisg~
. - . . . A
. . . ) \
mant surdrenant, Que veus nlen rotrouvicsz pas le tandéle dors

\
Plotin,

‘Cacl dilt, Je trouve gue J'ai quand miume Lichd un patit
bout de la corde. Je sais quc mon yrefus de sulvre, par cusimple, °
‘la premidro questicn de Millor & la pramidre ou & la sceconde

-

conicéronce, sur jo sujet d'uns ontalogie, Justewmsnt de l'incdns,
des wéfdérences trds trds prdclce, J'ai parid do lton, de

l'ouve _on. Avec 1l'ouc en, Jo failsala trids précisdmont ollusion

& la formuletion qu'est awond A ern donner By, dont on ne psut =~ !

ras dire que ce solt de la plus grande compétence concernant

¢e qu'il-en est do l'inconscient, jo parle d'Henrdl Ty qui esgaid

.
)

e - r—

-do L'intégrar ¢t qui v arrive & dos toura deo discours, qui

arrive & cituer aualaue pzrt} LVlincenselent dans sa-th%orie .

.

;
«:
|
i
.i
i
i
1l
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4 de ig comalence, 16 ol wedd du opr oo, de Ltinterddis, :
* _
3 Gu dditequo-non, do ca gutil v o A'06re vied domo ln positien
5 .
E. . 3 . s
3 da nanesceds & Ltdtant, comwn d'auand dranlguo chone Qui @9

1 Covr g, dang e foud, ¢rds loin cemwe dnmileation propremant

e - 4 - LY "y iy fl .v - ) . . -
wabaphysiguo, Jo Ha pansg paz L8 Sranaereassy 155 bBornss que

Jo 2o puds B nolewdme atfirmdes, mals qul, tous de mime,.

-

pFractiuse d'une fagon pasfeiiammnd tmmasmtzeille, LTonde

dants Loqusl peut so aituer oo qQue veous venaen de dire, loa

s

painda sur losgualg vous aver falt dpofter votre quontiomn.

Blen slry, oo fait 4inbesvernis ¢oul os statut diailisurs

o termo c'eat moing Lo terma do conmmicsonco dont 1l

1
ategit, lo torws priotedrant do savolr toat gutil ont 1o visdbe
- bk e ?

deynibro do la rlaiication, Ia Yalposvuanstania, dang 1'isicone

ael
s i T el TTUA A Ry i BA K ot %

seient, &1 ¥ & vk z2ovolr, gul nlest pan du teud A concovedls,

cotme savolir & o'lachever, & so clore, Comsd Bavolp Futur,
w gavelsr 49 noneravelr. En o peng, weno couplidion tar vetre

gueation, si vous venlen, lco remarguoes Gue Itol fattes & ca

S nivonu de Lfon. de Llgue on of fu g o Encore e'est-1l

Soudours trep lo substantiver Que dlon demnor (o pareillan.
L Jo
fermulen, Cloat pour ga quae/loe dvite trés peimncusomont, of

-~

aussl pourguol S managtio, -utnpriés tout, o3 n'ouh pas 1o &

"

»

coneovoly comia uNng résorve, eoeng Ao sorlen do lindnoond

?W.‘f‘%ﬂ%ﬁ?‘ : :- Y A,
e R SR



r Enuffannm,
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quil seralt simplemont comms uns photo, révéld, Il v a dos

choses quil sont la, au-deld doao volots de La feormeture, wais

Justomant ce n'est pas ce qul so désdmna comme articulabla,.
qui s'articule en agvant, pour los falre se rouvzlir,st de la
place de 1l'canlyste A l'acdemsion.

€e qu'il vy a su-dled; co qus J'ai appélé tout & L'heuve

la belle, derridra ica;ydlgta,'c?eﬂt jufemeﬁé. ce dont 11

‘8'aglt ot donc que jo n'ni point abordd aujourd'hul, Il stagit

Justement de repérer, ici, comuent quelgquo chose du sujot

est ld par derridre, aimantﬁ?kﬁn quelgue gorite ot ailwantd

. C N
& unlepgré profond de dlssceiation, de schize, et.gui &3t 1k
: 5 _ Nl

le polnt clé olt nous dovons volr ce gua jtal appe%é?le noeud
i . \\ _ E\\\\ “~

gordilen, ce qul falt que c'céuf dans la wmeuvement méuye dfohe-

. . H - - v \

- N
Non

-~

lo commenteral la Lenclaine

Suratlon qu'il ~disons le moit~ Je
. : ' » ‘:\h. ‘\‘_\'.. T e,
fois, Jo ne crains pas de la lancer, prdmaturdwmohil, dent: 117
g'laplt dons lo concopt mbuae de ce qul ge produit dans lo trans-
fert et do ce quil est, alors, qui devient parfaltensnt cencew-
vable comne étant le reamsort de la progression anelyticgua,
-~ Ausre question.?
Queocl xapport y a-t-ll entre co qguo vous gvemy déaignd
- dont , :
- . »
commne Gcorde et co gom veus aves parlé antéricuremont Rcowme
raste 7 : i : . _ ;
LY, lo torme scerie est employé d'une Tagon compldtonant

négaﬁivq 1 ¢a veut dive, cette véritablc.régresuicn qul peut

'sa rroduire sur le plan de la théoric de la cenmaissanco, do
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do la connalosanco psychologlous, dzns toute le wosuro ol

-

1o wEmp gutldl me posud eon

Yltarzlyetc ceo #rouvo placd dons wun ¢

qpeldﬁo‘oorte que fulr ; ot du wdwe coup chinrchor 160 eSgue

3 . rancos dans toutes lee $hdordes qul vont g'oxercor daug lo
- gong d'ume thérapeutique esthopddique, d'une thérapsutiquoe

confermisonta, dfune thgfapcutiquo qui no chercho & rien
d'auﬁré qu'& ménggo:'aursujcﬁ l'agcés Qun concapfionm ios
p}us uythiques de la Egg&iﬁggg;‘L&,ca qua jJ'ai argsld la
georie, ctost les analystes oux-mbmas, rion d'nutra, .
?Hpﬁhufman .L&, vous vous placez & um point ds vus éristduclogigue,
; dé ia coﬂnaissanéo, ces |

;Q‘Lacan . Jo psnge que, je ns psnoc pas.du tout que co codt umn

e pallesortiio ¢; lé coennalissance, ja ﬁense quo.c'éet co fue

-4 N J'al eppeld los Gldwmants dteobscurantisme do potra tompa,, .

Ezufuan - A
s ) : .
ftlacan . ‘ Avec tout te qu'il comporite, ce mauiémeﬂt sana_efiﬁi‘ug
g: .. dosfréférences évolutionnistos,‘bignrdfautres chosges encorae,
€ . ce @uo LovieSgrauass o déei@né commo 1'illusien archaiguo,
- tout co qui falt L'ambiance de motrs ponsde
5% Lufinan | Dstwts qué ceol g, dans votre peusdée, Quulgquo ralatiuu'

-avee lo sivuation nnalytigpe clle-wdma, Jje veux dire ..,

S¥lacan Ga a une rolatien & 1a ddevuverta do l'inconscilent,.,




A lir Xaufoon

ir Lacan

"Bi-est-co que ga n, dans votro peusde, uro relation A la
Fosdtlon .o

Gul vgt utne déccuverto, en Guolaus sorte, A lm fois

un lumsgnge galn ot uno ceeaston de subvoeralon seng précédené
dong la psysholostie,

Ent~co que cecl o guelgue rxrolatlon aves ca Ggui oat wis’

)3

o queation & Ltintdrieur wiua do in paychanaliyse par log )
gens Gul v povrticipent, touchani 1'incomscient, Je rojoing dei,

=2 guestion, veus aves parlé des phdénomdnes do resto ob i1

cst azses frappant gue vosus voks sgervies du terme do scorie,

¥Jde peuse guae 8l J'el ckawgd do teruma clost pricisdoent

pour dive qu'il no gtaglt ras 12 du voste o Bo transuat la

-

polntoe deo cotto diclecticque & spvolr do ce veste en tant gutil

eBt tqﬁjoufs dans la deatihéa nuraine, e point Léeonad i
clest au conﬁraizéiun vezto ndgrtif, un roeusto Gtoiht, si vous
veoulos, c'eat pour cols aus Je 1'@i‘gppelé Bno Bcofie‘

Estwce gue Qotra réponse cignifie que tout co qul oat
vigd roldve de lo wdue imétah;a..

Je ne peuse p3s. Quand veus vaerrez ln fogon dont jo ecovail
& doctrinesr suxr la fonctieon do Lloljets {(a), Qoﬁb vorrek bien
qu'il ée'paut y avelr avcuno ambipuitéd, Jo ne pense pas qus
la déviaﬁion de l;analyse soit qusldue choco dlavecuns fuéon'

essimilable & ltoffel dont se conmsiitus le valeux guide. de -

Ltolrjet (a)par rappert & 1a gubjectivitd dans lo fantasme.




